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लव निबंध” समय-समय पर जिखे गए मेरे दस फुटकर लेखों का 
एक संग्रह है, जिनमें से दो-एक को छोड़कर सभी पहले कहीं न कहीं 
प्रकाशित हो चुके हैं | संणदीत निबंधों में से प्रथणथ और अंतिम के अंत- 
गंत दो भिन्न-भिन्न प्रकार की तुलनात्मक आलोचनाएं हैं। शेष का 
विषय अधिकतर दिंदो के कतिपय «ंंगारी कवियों की विचार-घारा एवं 
वशुन-शेली से संत्रध रखता है और इनका क्रम उन कवियों के काल- 
क्रमानुसार रखा गया है। 

हिंदी में शंगारी कविता उसके इतिहास के लंगभग आदिकाल 
से ही दोती चली थ्रा रही) है। उसके “वीरगाथाकाल?! के नाम से 
प्रसिद्ध युग तक में इसकी कमी नहीं रही है| फिरभी, इसके क्रमिक विकास 
का कोई सांगोपाँग वणुन आजतक नहीं किया गया है। वास्तत्र में, 
हमारे इतिहासकारों ने »इंगार! शब्द काश्रर्थ कुछ संकुनित-सा मान 
लिया है । वे लोग इनकी चर्चा बहुधा इनकी काव्यकला के ही विचार 
से करते आए हैं श्रोर कभी-कभी वे इनमें ग्राचायत्व तक हू दने के 
प्रयास में लग गए हैं | इस कारण उन्होंने ग्रधिक ध्यान इस बात को 
ही ओर दिया है कि किस कवि ने सर्वप्रथम रस अथवा अलंकार की 
चर्चा की और किसने काव्य शास्त्र के अन्य विषयों का भी वरणन किया । 
केवल रीतिकालीन हिंदी कवियों की दृष्टि से विचार किया जाय तो यह 
उचित भी कहा जा सकना है। परंतु सभी शट्रांगरी कवियों की रचनागश्रों 
का अध्ययन करने पर वह अचूरा प्रतोत होगा । 

हिंदी के सभी शइईंगारी कवियों ने श्र नी रचनाएँ केवल काव्यकला- 
प्रदशन के लिए ही नहीं लिखीं थी और न उन सभी का उद्देश्य केवल 
काव्यशासत्रीय विषयों का प्रतिपादनमात्र था। दिंदीसादित्य के इतिहास 


[ खत ] 


के रीतिकाल तक में कुछ ऐसे कवि मिल सकते हैं जो बहुत कुछ खतंत्र 
थे | उदाहरण के लिए श्र गारी कवि कहे जाने पर भी कम से कम घन 
आनंद, बोधा श्रथवा ढाकुर जैसे प्र मी व्यक्ति तो वैसी बातों से न्यूनाधिक 
उदासीन अवश्य समझे जा सकते हैं | इसके सिवाय यदि सभी ंगारी 
रचनाओं पर विचार किया जाय तो यह भी पता चल्तलेगा कि जिन लोगों 
ने काव्यकलादि की ओर ध्यान दिया है, उन्होंने भी कभी कभी प्रसंगवश 
तथा कभी-कभी सिद्धांतरूप से भी ऐसे विषयों की चर्चा की है जिनका 
अपना अ्रलग महत्त्व है | इन्होंने न केवल प्रेम एवं सौंदय्य जैसे विषय 
लिये है, अपितु कभी-क्रमी इन्होंने घम, दर्शन, नीति, सदाचार आदि 
पर भी ऐसे विचार प्रकट किये हैं जिन पर कुछ ध्यान देना अनुचित 
नहीं कहा जा सकता | 

संग्ह्दीत निबंध भिन्न-भिन्न कवियों की चर्चा करते हैं। ये भिन्न-भिन्न 
समय में लिखे भी गए थे | इस कारण, इनमें किसी प्रकार के पारस्परिक 
संबंध का कोई आधार नहीं हैं | सम्ाविष्ट कवियों में से अ्रधिक ने शुद्ध 
श्रगांरिक प्रेम एवं विरह का ही वर्णन किया है। परंतु कुछु का प्र म 
उस कोटि तक भी पहुँच जाता है जो आध्यात्मिक क्षेत्र के निकट है | 
इसके सिवाय भार्तेन्दुकालीन कवियों के देशप्रेम को हम एक भिन्न 
प्रकार की श्रेणी में भी रख सकते हैं | इसी प्रकार तजिहारी को हम सदा 
घोर थंगारी कवि के ही रूप में देखते आये हैं, किंतु इनमें से एक 
निम्रथ में यह दिखलाने की चेष्टा को गई है कि वे कुछ दृष्टियों से 
थ्रश्टंगारी! भी कहला सकते हैं । 

वरण्य विषय की चर्चा करने के पहले, प्रायः सभी ऐसे निबंधों के 
आरंभ में, इन कवियों का कुछ न कुछ इतिबृत्तात्मक परिचय देने की 
भी चेष्टा की गई है। खेद है कि इन कवियों के जीवनबूत्तों का 
सविवरण उल्लेख कहीं नहीं मिलता श्रौर कुछ का जीवन-काल तक 
श्रभी संदिग्ध है। इस विषय में आजतक जो खोज हुई है उससे कई 
अ्रमात्मक बातों का निराकरण नहीं हो पाया है | फिरभी इन कवियों के 


[ ग॒।] 


साधारण परिचय की एक न एक रूपरेखा बन जाती है और जदाँतकः 
संभव हो सका है, इसकी संत्तिपत चर्चा कर दो गई हैं। ये निबंध जब 
लिखे गए थे तत्र से बहुत सी नयी बातें ज्ञात हुईं हैं, इस कारण, इनमें 
कई स्थलों पर आवश्यक संशोधन कर दिये गए हैं। इस प्रकार इनके 
कलेवर कुछ बढ़ गए हैं और कुछ के शीषक तक दूमरे दंग के 
होगए हैं | 

पुस्तक में कई स्थानों पर प्रेस के कारण अशुद्धियोँ थ्रा गई हैं जो 
ग्राशा है, अगले संस्करण में सुधघर जायगा | 


बलिया हा 
कार्तिकोी पूर्णिमा । -परशुराम चतुवंदी 
सं० २००८ | 
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फ्रांस के प्रसिद्ध साहित्य-समालोचक सांत वाव (80॥॥486- 
30पए७) सं+ $८६९-१६२६, का कहना था कि सम्रालायक का 
अपने समालाच्य ग्रंथ क रचयिता के विपय में कुछु ज्ञान प्राप्त कर लेने 
पर ही उसकी समालोचना आ्रारंभ करनी चाहिए। बढ़ स्वयं भी इसी 
नियम का अनुसरण करता था । समालाच्य ग्रंथ क लेखक की मानलिक, 
नेतिक वा शारीरिक स्थिति. की वह सवप्रथम्न, कुछ न कुछ जानकारी 
पा लेता और तब कहीं उसमें हाथ लगाता तथा अपनी उपलब्ध 
सामग्री के ग्राघार पर एक ऐसा सनाहर चित्र खींच दता जा किसी 
पाठक के हदय-पटल पर सदा के लिए अंकित हा जाता | श्रन्य 
समालोचकों के विपय में चाहे यह बात चरिताथ होवा न हो. किंतु 
सांत वाव इसके लिए साहित्य-संसार में विख्यात है कि सस्ालाचक 
अपनी उंगली जिस साग की ओर उठाता है डस आर प्रत्यक्र पाठक 
का जाना पड़ता 6 । सफल समालोचना एक प्रकार का चश्मा है 
जिसके रंग के अनुसार ही बहुब्रा किसी मंथ की अच्छाई वा उराई का 
पता चल पाता हैं। सांत वोच अपने उक्त नियम को श्ंथकार के 'सानसिक 
विकास का प्राकृतिक इतिहास” ' कहा करता था। परंतु इसस डसका 
तात्पय यह नहीं था की सम्ालाचक को अपने ग्रंथकार के जन्म से 
लेकर डसके सरणपयत की बातों का पूरा विवरण जानकर ही अपनी 


१ “7]॥090 पा] कींव0ए9 ए शांगत३ दे? 088898 ए ७80० 
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लेखनी उठानी चाहिण और न यही कि उसे मनाविज्ञान के नियमा- 
नुसार पहले उसके सस्तिष्क एवं हृदय की परीक्षा कर लेनी चाहिए | 
अपने समकालीन ग्रंथक'रों को पुस्तका पर कुछ लिखते समय वह 
उनके साथ भेज गये पतन्रादि वाल सम्राधानों पर स्वयं भी विशेष ध्यान 
हीं दता था । उनके उत्तर में बहुधा लिख देता की समालाचक को 
ग्रालाच्य ग्रंथ सं ही काम रहता है, अंथकार से नहीं। डसके लिए 
ग्रंथकर्ता अथवा डसको परिस्थिति क विपय में केवल उतना ही ज्ञान 
ग्रायश्यक हे जितना कि उस ग्रथ-विशेष स प्रत्यक्ष संबंध रखता हा । 
इसी प्रकार ऑस्कर वाइल्ड (()85:॥" एश]0.) पर अपना आलाच- 
नात्मक निबंध लिखते समय एक अ्रेश्नज लेखक ने किसी ग्रंथकार की कृति 
का उस्र एक पिटारी के सदश माना है जिसकी ताली उसके मालिक के 
ही साथ सवा गई हा ओर, इसी कारण, जिसके खोलने के लिए श्रथवा 
जिसके भीतर की वस्तुश्रां को थोड़ा बहुत जानने के लिए उक्त मालिक 
द्वारा छोड़े हुणु क्रतिपय संकेतों का सहारा लेना पड़ता हा | मिन्‍न-मिन्‍न 
लेखकों वा कवियों के जीवन की घटनाएं कभी- कभी, इसी कारण, बहुत 
राचक और महत्वपूर्ण बन जाती हैं और प्राचीन ग्रंथकारां के जीवन- 
वृत्ता की खोज भी अधिकतर उपयक्त उद्देश्य से ही की जाती है । 
फिर भी, उपयुक्त नियम साहित्य के सभी अंगा पर ठीक एक ही 
प्रकार लागू नहीं हुआ करता । दाशंनिक्र. वेज्ञानिक, ऐतिहासिक वा 
निग्ंध-विषयक गअंथा पर उनके रचयिताओं को परिस्थिति का प्रभाव 
उतना गहरा नहीं पड़ता जितना कि उन कद्पना-प्रधान रचनाओं पर 
दीखता है जो काव्य की श्रणी में गिनी जाती हैं । प्रथम वर्ग की पुस्तकों 
की रचना का उद्दश्य क्रमशः सत्य का अन्वधण, प्राकृतिक नियमों का 
स्पष्टीकरण, विगत घटनाओं का वणन अ्रथवा इसी प्रकार की विविध 
बातां का निरूपण आदि हुआ करता है, नवीन किंतु दूसरी कोटि की पुस्तकों 
के विषय में यह बात नहीं है, यहाँ पर एक नितांत नवीन सृष्टि देखने 
की मिलती है, जिसके निर्माता का प्रभाव उसके प्रत्येक अ्रंग पर लज्षित 
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हाता है । इस विचार स पहले ढंग की रचनाओं का जहाँ हम 
स्वाभाविक कहेंगे वहाँ दूसरे वर्ग वाली क्रत्रिम की श्रणी में रखी जायगी, 
क्योकि इसकी प्रत्येक पंक्ति का आवार बहुत्रा भावनासष्ट वा काल्पनिक 
ही प्रतीत होगा । इतिहास एवं काव्य की तुलना करते समय इसीलिए 
अरस्तू न बतलाया है कि पहले का डद्ृश्य जहाँ किसी व्यतीत घटना 
का हाल कह देना है वहाँ दूसरे का काम श्रघटित घटनाओं के साध्य 
होने ता न होने की ओर संकेत करना हैं । इसका क्षेत्र इतिहास वाल 
से कहीं अधिक विस्तृत है ओर, इसी कारण, कविता सावलौकिक भी 
सममभी जाती है । 

वास्तव में, सच्ची कविता का देश, काल श्रथवा सम्राज परिमित 
नहीं हुआ करता; वह सत्र के लिए एकसी होती है । काव्य के वास्तविक 
तत्व का किसी प्रकार की भी परिस्थिति का प्रभाव स्पश नहीं करता । 
यह वह शक्ति है जिसका श्रस्तित्व दूसरों के छृदया में 'रस” का संचार 
कर देता है और उन्हें अपना लेता है । हमारे साहित्य-शाखज्ञों के 
ग्रनुसार भाषा यदि कविता कामिनी का शरीर है ओर अलंकार उसके 
आभूषण हैं तो यह रसापादिका शक्ति उसकी आत्मा है। अतणव, 
आत्मारूपी रस जहाँ सवत्र एक समान व्याप्त होगा वहाँ डसके बाहरी 
परिव्छुदरूपी वातावरणादि क प्रभाव देशकालानुसार परिवर्तित हाते 
रहेंगे और उनकी छाप उसके विषय और वर्णन-शेली पर दृष्टिगोंचर 
हागी । दो भिन्न-भिन्न देशों अथवा युगा में की गई कविताओं में, इसी 
कारण, भाषाभेद के श्रतिरिक्त अन्य प्रकार का भी श्रंतर दीख पड़ता है । 
ग्राज स कई वर्ष पहले-संभवतः खसं० १६६७ विफक्रमाब्द में--स्व॒० 
पं० बालकृष्ण भट्ट ने उस समय प्रयाग स निकलने वाली मर्यादा! 
पत्निका के प्रथम अश्रंक में ही “जुदी-जुदी भाषाश्रों की कविता के जुदे-जुदे 
ढंग” शीपक एक छोटा सा लेख लिखा था जिसमें उन्होंने कविताओं 
की विभिन्नता संबंधी इस पहलू पर अ्रच्छा प्रकाश डाला था | यह 
बात कुछ कमर कोतूहल को नहीं है कि मानव-प्रकृति के निसगंतः एक 
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हाने प्र भी लगभग एक ही भाव का व्यक्त करने के लिए सिन्न-मिन्न 
कविया को अपने-अपने वातावरणानुसार निन्न-भिन्न प्रकार के प्राश्नय 
ग्रहण करने पड़ते हैं ।व इनसे इतने परिवेष्टित ओर प्रभावित रहते 
हैं कि बिना एसा छिय उनका काम ही नहीं चलता ! सच्चे काव्य को 
परीक्षा की ःष्टि सय बात गोौण सम्तक्ी जा सकती हैं, किंतु इनकी 
चर्चा में मनोरंजन की पूरी सामग्री वर्तमान है । 


कविता का डपयक्त प्रकार स प्रभावित करने वाली बाता में उसके 
रचयिता के दश वा निवास-स्थान का जलवाय, वहां के प्राकृतिक दृश्य 
ओर सामाजिक वातावरण श्रादि का विचार किया जा सकता है, जहां 
डसके जीवन-काल वा यग को दृष्टि सं डनमें उसके समकालीन तृक्षो, 
आंदालना तथा राजनीतिक परिस्थिति जेसी विशप्ताओं का समावेश 
किया जा सकता है | इस प्रकार की भिन्नता, यदि हम चाहें तो, भारतवष 
जस एक विशाल देश की विविध प्रांतीय भाषा-भाषियों की कविताओं में 
भी पा सकते हैं, कितु उस दशा में कुछ श्रघिक सूच्मता के साथ छानबीन 
करनी पड़ेगी । इस विपय की बाते दो एस दृरस्थ दशा की कविताओं 
द्वारा ग्रधिक सरलता के साथ स्पष्ट को जा सकती है, जिनके निवासिया 
के वातावरण एवं जीवन मं महान अंतर ४ । इसलिए यहां पर हम एस 
ही दा भिन्न-भिन्न दशा के काव्यों के उदाहरण देने की चेष्टा करेगे | इन 
दाना में स एक शीत प्रधान टापू है जहां के कायशील पुरुष आधुनिक 
सभ्यता के अनुयायी हैं ओर दूसरा एक उदष्णप्रधान प्रायद्वीप है जहां 
के विचारशील पुरुष एक प्राचीन सभ्यता के श्रनुसार अपना जीवन 
व्यतीत करते हैं। पहले की भाषा का साहित्य दूसरे वाले की अपेक्ता 
कहीं अधिक पूर्ण ओर समृद्ध हे, क्रितु यहां पर केवल उनकी कविताओं 
की ही तुलना हागी, कहने की आवश्यकता नहीं कि ये दोनों दश 
क्रमशः इंगलेंड ओर भारत होंगे श्र डनकी भाषाएं क्रमशः अ्रंग्रजी एवं 


हिंदी होगी । 
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है 


हिंदी एवं अंग्रजी कविताओं की तुलना जलवायु के प्रभावानुसार 


करते समय जान पड़ेगा ऊि ग्रीष्प्रधान भारत का हिंदी-कंवि जहां 
डष्णता की श्रपक्षा शीत॒ल॒ता को अधिक रुचिकर समझता है, वहां इंगलंड 
के ठंडे वातावरण में पता हुआ अप्रज्ी का कवि शीतलता की अ्रपेक्षा 
गर्मी को ही अधिक सुखकर मानता है। उदाहरण के ल्लिए एक हिंदी- 
कवि अपने प्रिय मित्र के साथ मिल्लने के आनंद को व्यक्त करते समय जहां, 


रे 


कीजिय. चंदन क्लेप वर, हिस्से कपूर संग लाय । 
व्या। ने तदपि जुड़ाय त्या, ज्या प्रिय अंक लगाय ॥ 

( जयदेव ) 

कहता ४ वहां एक अंग्रजी का कवि प्राय: ठीक वसे ही भाव का, 


7, /0/* (/तां (7: * /?कता' (| (#/+९ 
42 24 (//(/( (९////८१५/* (८2११ (१(॥ (५ ८/४'!, 
4/॥ ॥/2(/४ ॥ 7१6//॥/4५/// /(///(/ ९॥/४५/'(/८९, 
(7, /०/' (2 (//४४/श/ /((//४ 0/. ॥826₹/१९, 
( .300// / 


अर्थात “ठाय, मुझे तेरे उस हृदय की खुध आरही हैं जो मेरे लिए सद्दा 
उष्ण से उप्ण रहा करता था. उस रूप की जा मुदुल और मनोमाहक 
जावण्य से परिपूर्ण था ओर उस गम ( सस्नेद् ) गादालिगन का भी 
स्मरण हा आता है जा निर्व्याज होता था; हाय, व मरे आनंदमय 
दिवस अब्र कहां आते हैं !? कहकर प्रकट किया करता हैं । इसी प्रकार 
एक पति-परायणा स्त्री के भाव को जहां एक हिंदी कवि उक्त नियम्न के 
अनुसार, 
पाँव पखारि ब्ंठि तरु छाद्री | करिद्य वायु मुदित मनमाद्दी || 
( तुलसीदास ) 
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अथवा +-- छाकहु बेठि दुश्नरिश्रा, मींजहु पाय ; 
पिय तन पेखि गरमियां, विजन इलाय । 

( रहीम ) 
द्वारा व्यक्त करता हुआ उसका श्रपने प्रियतम को तापजनित थकावट 
दूर करने के लिए पंगख् का मलना दिखलाता ई वहां अंग्रजी का कवि, 
प्राय वेसही प्रसग॒ में किन्हीं मत ग्रामीणों के विषय में कल्पना करता 
हुआ कहता है, 
लए/ (/00॥7 (2 770. (/€_ (//(/:१४८४ ै#//?!(//६/ ४४/(//६ 

//८//*/९ 
(/4 (7082 ####0#"07//2 /'(/ 6८ €/८/९४//५// (//४/९, 

_ //॥७॥//८४/४ (//6// / 
अर्थात्‌ अब इन्हें कभी (वर लोटने पर थक्रावट ओर ठंडक दूर करने की) 
जलती हुई अंगीठी नहीं मिला करेगी श्रोर न इनकी शुहिणी उसके 
निकट इनक स्वागत को याजना में प्रवृत्त ही दीख पड़ेगी । इसस 
शीतप्रधान देश के अग्निसेवन का महत्त्व सूचित होता हें 

इसके सिवाय भारतवप का हिंदी कबि जहां. विरहदशा का वर्णन 
करते समय उसके प्रभाव का तापजनक बतलाता हैं वहां अरप्रजी कवि 
डसी विरहदशा का बोब बफ़ जेसी ८ंडी वस्तु के उल्लेख द्वारा काना 
चाहता है । जस, हिंदी-कवि जहां कहता हैं, 

विरह अगिनि तनु तृल समीग । स्वास जर छुन मांह सरीरा । 

नयन ख्रवे जल निज हित लागी । जर न पाव देह विरहागीं । 

( तुलसीदास ) 
अर्थात्‌ विरहाग्नि के द्वारा रुई के समान शरीर श्वास को हवा लगकर 
क्षणमात्र में ही जलजाता, किंतु इतने में ही उधर नेत्रों स अश्न-प्रवाह 
भी होने लगता है जिससे उसका जलकर भस्म हो जाना पूर्ण नहीं 
हां पाता । परंतु अ्रंग्रजी का कवि अपने एक प्रिय मित्र को अ्रपनी विरह- 
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दशा का परिचग्र देता हुआ, इसके विपरीत बातें करता ह ओर 
कहता है, 
१ फरहरी /. (#078/ (/#ड- ४2727 रात, टताएँ. 0१९९ 
[#९6 ८७ /९/४ 
भर (0/३तह7ह#ैं.. (९? #/टकशापट+,.. /ए#ट. तर 
॥// (/(? 
जजर /2/6 #ह076 (?९४6/ह2, ॥९०/'2 (४९७7४ 007४ ं 
4५677 6 /0/३6/'(॥ 0६४६6 #ट86 /(((2/ (!/(॥ ढ॥//07" 
“/// ((& ७//॥॥ (/४/ ९/* /26//288४ 2(//6(/१/८//९ 
39266... (है #ऋ//.. (77८. एल. (॥९४१ (१/१९ 
॥९/(१ /////!१ 
/ 7॥7707"6387/607// » 
ग्र्थात्‌ श्रजी बोलो ! यद्यपि मेरा यह सुकुमार ओर उप्ण हृदय जिसमें 
कभी सहस्रां मेरी ओर तुम्हारी सुखद स्मृतियां भरी रहा करती थीं आज 
उस व्यक्त घोसले से भी अधिक सूना, निरानंद और अनुष्ण हो गया हे 
जो जंगली जवाकुसुम की भाड़ियों में पड़ा हुआ, बफ़ से भर जाया 
करता है; एक बार बोलो, जिससे मेरे उद्वगजनक संदेह निर्मल हो 
जांय जिससे स्पष्ट है कि वह विरह के प्रभाव का घोर शैत्य की कठोरता 
का उत्पादक मानता है ओर इसीलिए अपने हृदय को हिमखंडा स भरे 
ससे के सदश भी बतलाता हैं । 
प्राकृतिक दृश्यों के प्रसंगो के विपय में भी हम इसी प्रकार को बात 
देखते है । जिस कवि के समक्ष जो सामग्री अधिकता के साथ उपलब्ध 
होती जान पड़ेगी उसी के आधार पर वह अपने मनोगत भावज्रों को 
स्वभावतः प्रकट करेगा | इंगलंड एक द्वीप है जिसके चारों आर समुद्र 
लहराया करता है, इस कारण अंग्रेजी की कविता में जितना समुद्र श्रौर 
जहाजों का वर्णन दीख पड़ेगा उतना भारतीय भाषा हिंदी को कविता में 
नहीं पाया जा सकता । अंग्रेजी के अ्रसिद्ध कवि शेक्सपियर के कई नाटकों 
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था बायरन, शेली एवं कालरिज आदि की कविताओं में समुद्र के 
तना महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हैं उतना उस हिंदी के-+ 
जसे उड़ि जहाज को पच्छी फिर जदाज पर आवे 
ने वाल सूरदास अथवा रावण द्वारा --- 


मं 
जि 


बॉध्यों बमनिधि नीरनिधि, जलधि सिंघु बारीस | 
सत्य तायनिधि कंयति, उदधि प्रयोधि नदीस ॥ 

कहत्ताकर उस विक्षिप्त बना दन वाले तुलसीदास को कौन कहें, 
सिंहलद्वीप के वणन से कथा का आरंभ कर वोहित,” 'सातसमुद्र' आदि 
की चर्चा करने वाले 'पद्मावत! के कवि जायसी ने भी नहीं दिया हे । 
इन कवियां में सबन्र पॉराणिकता ही मलकती है । हाँ, नदिया, पचता 
एवं केजों तथा डद्यानों के उल्लखों और वर्णनां में हिंदी-कवि अंग्रजी 
कवियों से पीछे नहीं कह जा सकते | प्राचीन ऋषिया का निवास-स्थान 
हाल के कारण वन का महत्व इनके यहां कुछ अ्रत्रिक है, किंतु मौलो के 
संबंध में यह बात उतनी स्पष्ट न होकर सरों अथवा तड़ागों के विषग्य 
में विशष रूप स सिद्धू की जा सकती है । अंग्रजी कवियों ने मोलों को 
आअधिक अपनाया है ओर वर्ड सव्थ जेस दो-तीन कवि तो इनके संपर्क 
के कारण ,0[९0 7?0०॥४ (मोल के कवि) तक कहलाकर प्रसिद्ध हैं । 
इन सभी उपयक्त बातों के उदाहरण देने को यहां स्थान नहीं है । 

इसी प्रकार फल, फूल, पशु. पक्षी आदि का उल्लेख करने में उक्त 
दोना वर के कवियों की अपनी-अपनी विशेषता है। अंग्रेजी के कवि 
प्राकृतिक दृश्यों के नग्न ओर स्वाभाविक वर्णनों के लिए अधिक प्रसिद्ध 
हैं, जहों हिंदी कबि अधिकतर परंपरागत ऋतुवणन की परिपाटी का ही 
अनुसरण करना अपने कत्तव्य की इतिश्री मान लेते हैं। बसंत श्रथवा 
शरद ऋतुओो में जा-जो फूल इंगलेंड में देखने का मिलते हैं वे डसी 
समय भारतवपष में नहीं पाये जाते और जा उक्त समय में यहाँ दीख 
पड़ेंगे, उनका वहाँ पर बाहुल्य नहीं है । वहाँ ता कई फूलों का विकास 
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यहाँ के ग्रीष्म ऋतु में हआ करता है। डनके लिए मई का महीना 
एपथ्रिल से किसी प्रकार भी कम नहीं, प्रत्युत कई बातों से इसस बढ़कर 
भी कहा जा सकता हैं। पग्रतणव, किसी सास विशप क प्रसंग से दाना 
वग % कवि एक ही जाति के फूलों का वर्णन नहीं क्रिया करते । अग्नजी- 
कवि जिन फूलों का अधिक आश्रय लिया करते हैं उनसे |0.'5प 
॥१086, )त7तिता]), ए।०!७ ग्रादि मुख्य कं जा सकते 
]208ए का सादये उन्हें इतना श्रियकर जान पड़ता है कि वे उसके 
नामी व्युस्पत्ति; [20:.98 ९ए९ ( दिन को आँख ) कह कर किया 
करते ४ और झादि कवि चासर से लेकर ग्राज तक इसका सम्मान 
बराबर होता आया हैं। प्रकृति-पुजारी शैठएप8 ७छ०णाकी) 
( वड सवथ ) कवि ने इस [200॥8? 087"॥798 (कवि का दुलारा ) 
पत]छ8छठ #ए0पात06० (प्रकृति का कृपापात्र ) आदि कई 
नामों से पुकारा हैं और इसकी ग्रशंसा में कुछ पंक्तियों भी लिखी हैं । 
स्कॉच कवि बन स ने अपने हल स॑ इसके कचले जाने पर ऐसे प्रभावप॒ण 
शब्दों में अपना शाक प्रकट किया है कि डसदी वह कविता सद्दा के 
लिए अमर हो गई है | यह फूज एक ही साथ सादभी, सांदय, नम्नता 
आर मिलनसारी का बाधक सम्रका जाता हैं। इसी प्रकार 00586 
( गुलाब ) अपने रंग विशपष क लिए [2307 00]! ( इफाडिल ) अपने 
सुनहलपन के लिए. ४0]0६ ( पाटल ) अपने सुहावने रंग और कोम- 
लता के लिए तथा ॥6][0 और ,6580॥' ():.]०११त॥॥0 ( केलें- 
डाइन ) अपने आनंद एवं घेय प्रदान करने वाले रूपा के लिए प्रसिद्ध 
8ै। इधर ईिंदी-कवियां के ल्लिण सब से प्रिय पुष्प कमल है, इसके रंग 
श्रोर सुकुमारता पर थे इसने सुम्ध हैं कि वे एक ही स्वर में. 
“'नवकज लोचन, कंज मुख, करकंज, पद कंजर्रुणु 

जैसी पंक्तियोँ कह डालते हैं और कभी-कमी इसके नीले होने पर भी इस 
“नीज्ष सरारुह स्याम' क नाते नहीं छोड़ना चाहते । इस फूल का प्रसंग 
बहुत प्राचीन संस्कृत-काव्य से ही दीख पड़ता आया हैँ। सूय के साथ 
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इसका वणन करके मेत्री का भाव दरसाने के लिए, चंद्रमा के साथ 
लाकर शत्र॒त्व का बोध कराने के लिए अथवा कभी-कभी शरद ऋतु को 
निराली छुटा का विशद वर्णन करने के लिए कमल के फूल का डह्लेख 
किया गया बहुत अधिक पाया जाता है। इसके सिवाय टंसू, पलाश, 
और कचनार अपने-अपने लाल रंग के लिए, चंपक पीतवण के लिए, 
कास श्रौर कपास श्वेत वरण के लिए, केतकी अपने काटा के लिए, आराम 
की मंजरी कामोहीपन के लिए, मालती केंजा के लिए तथा कुमुद, 
कदंब, कनेर आदि अपने-अपने गुण विशेष के लिए प्रसिद्ध हैं । फलों के 
वर्णन हिंदी कविता में अंग्रजी कविता से कदाचित्‌ कम्म नहीं पाये जाते । 
घान के खेतों की भी यहाँ एक अपनी विशेषता हैं । बढ़े-बढ़े वृत्ता का 
प्रसंग दाना वर्गों के कवि धीरता, महत्ता, दानशीलता, शांतिप्रियता 
अथवा दयालुता के लिए लाते हैं यद्यपि इनमें से प्रत्यक के लिए अपने- 
अपन देश का ही वृक्त विशेष उन गुण का प्रकट करता हुआ जान 
पड़ता है । 

इसके सिवाय अंग्रजी का कवि, जिस प्रकार, काइंयापन के लिए 
पशुओं में लोमड़ी का चुनता हैं, उसी प्रकार हिंदी-कवि उस गुण के लिए 
गरम देशों में अधिकतर पाये जाने वाल शथ्गाल का ही बहुत दिना से 
उपयुक्त समझता आया है । शीत प्रधान देश वाले अंग्रजी-कवियों ने 
भइ के बच्चे को निरदोप अथवा निरुपद्रवी का प्रतीक माना है जहाँ 
ढंदी-कवि हिंदुओं की माम्माता का प्रधानता देते हैँ । इन कवियों के 
लिए, इसी प्रकार, स्वामिभक्त हान पर भी कुत्ता-- 

'खल पर्हिरिय श्वान की नांइ? । ( तुलसीदास) 

जसे स्थलों पर हेय ठहराया गया है, किंतु अंग्रजी कवि ने सदा उस एक 
प्रिय सहचर के रूप में ही स्वीकार किया है। एक प्रसिद्ध अंग्रजो कवि 
न थ्पने कुत्त के मरने पर शाकाकुल हाकर करुणरस से भरी बहुत 
अच्छी पंक्तियों लिखी हैं । हाथी का वर्णन अंग्रजी-काव्य में, कदाचित्‌ , 
कहीं ढेंढ़नेपर भी नहीं मिलेगा जहाँ हिंदी में इस पशु के डल्लेख अनेक 
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अकार से किये गए दीख पड़गे । मतवाले शओर दीघेकाय पुरुषां का 
वर्णनश्करते समय इसका श्रसंग विशेष रूप स लाया जाता हैं, किंतु 
इसकी चाल की उपमा कामिनियों की निराली गति के लिए श्रधिक 
उपयुक्त बतलायी जाती है । हिंदी-कवि की दृष्टि में बेल इसी प्रकार 
अपने कंघ के लिए, सिंह अभिमान भरी टठवनि! के लिए, सिहिनी अपनी 
कटि के लिए तथा मूंग अपनी सुकुमारता एवं बड़े-बढ़ नेत्रों के लिए 
आदशरूप हैं, किंतु अंग्रजी कविता में इनकी ओर इस विचार से ध्यान 
दिया गया नहीं जान पड़ता । सिह का अंग्रजी कवि ने, बहुघा, साहस 
का बाधक औ्लौर भड़िए को क्ररता का द्योतक माना है | बकरी का बच्चा 
दाना के यहाँ अपनी दीनता के लिए प्रसिद्ध हैँ श्रोर बिल्ली का बच्चा, 
इसी प्रकार अ्रपन खलाड़ीपन की विशेपता रखता हैं । 

पक्षियां के विषय में भी, इसी प्रकार, दोनों वर्गों के कवि अपनी- 
अ्रपनी प्रसिद्धियां के प्रथक-एथक परिचय दिया करते हैं। अंग्रेजी कवियी 
के लिए 579] ( संभवतः भरद्वाज ) नाम का पक्षी बहुत प्रिय हैं 
आर शेली एवं वड सवर्थ ने इस पर उत्तम कविता की है। व सवर्थ 
न जहाँ इस 960॥6/83] पा 8॥70] (स्वर्गीय गवेया ) तथा 
7] छ270]॥77 ०] ॥॥6 हाट ए ( आकाश का तीथंन्यान्नी ) कहा है वहाँ 
शली ने इसकी तुलना काव, कुलीन युवती, जुगुनू तथा छिपे हुए प्रस्फुटित 
गुलाब के फूल के साथ की है । इस कवि क लिए उसका संगीत का 
स्व॒र श्रन्य सभी मधुर शब्दों स कहीं बढ़ कर जान पड़ता है। परंतु हिंदी 
कविता में इस पत्ती का पता नहीं चलता । हिंदी-कवियों के लिए हंस 
विशेष रूप स आदरणीय हैं और यहाँ उसके कई गुणों को श्रादशवत्‌ 
स्वीकार किया गया है । पपीहा इन कवियों का ध्यान, अपनी मधुर 
पुकार 'पी कहाँ, पी कहों” के द्वारा, आक्ृष्ट करता हुआ किसी विरहिणी 
का स्मरण दिलाता हैं, परंतु पअ्रंग्रजी क कवि इस पक्षी का स्थान 
कदाचित्‌ /१8]/856 श्रर्थात्‌ चुलबुल को देते हुए जान पड़ते 


हैं। जैसे, 
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ग्रथांत जबतक फिलामेल ( एक ग्रीक युवती का नाम जिसका प्रयोग 
कवि प्रसिद्धि के भ्रनुसार बुलबुल के लिए किया जाता है ) अपना एक 
गीत सुना कर अपने सुखप्रद, किंतु कहुणाजनक भावों को व्यक्त नहीं 
कर देती और इस प्रकार उस रात्रिकाल की भयंकरता नथ्ट नहीं हा 
प!त्ती ।--वह मनोहर पक्षी जिसे मूखंतापूर्ण कोलाहल से घृणा रहा 
करती है और जा अत्यंत संगीत कुशल और अश्रत्यंत विषादपूर्ण भी है । 
इस पक्ती के प्रति ०७४४ ( कीट्स ) जेसे एकाघ श्रन्य कवियों ने 
विशेष ध्यान दिया है । अंग्रजी कवि के लिए इसी प्रकार. सब से बली 
पक्ती 082]0 ( उकाव ) समझा जाता है जो संभवतः हिंदी कवियों 
के गरुड़ का स्थानापन्न हे । परंतु 0७४) ( उल्लू ) उनके यहाँ उत्तना 
अशुभ नहीं समझा जाता जितना हिंदी कवि उस वसा मानते जान 
पड़ते हें । हाँ, कायल को दानों वर्ग वाले कवि गाने वाली गौरया को 
फूजने वाली तथा कपोल को शांतिश्रिय समभते प्रतीत होते हैं। 
अंग्रेजी कवियों के यहाँ चक्रवाक जेसा कोई पक्षी नहों दिखलाई पड़ता 
जो उनके काव्य में वियोग की स्थिति का परिचय देता हो और न वहाँ 
पर काई चकार सा ही जान पड़ता है जा दृढ़ प्रम ओर हटठ्धमिंता के 
आवेश में जलते अंगारे तक को चुन लेता हो । परन्तु हिंदी काव्य में 
इनका बाहुल्‍य है । 
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भोगालिक स्थिति एवं प्राकृतिक दृश्यादि के समान ही कवि के 
सामाजिक वातावरण का भी महत्व हे ओर इसका प्रभाव उनकी 
रचनाओं सें पाये जाने वाले सोॉंदय संबंधी मानदंड, सामाजिक प्रथा 
तथा नतिक आचार-व्यवहार संबंधी बातो के विषय में अधिक स्पष्ट रूप 
में दीख पड़ता है । डदाहरण के लिए हिंदी का कवि अपनी नायिका के 
लिए सब से उत्तम रंग सोने या चंपे का मानता हे ओर उसे वह गेहँए 
रंग का स्वीकार करता तथा कभी-कभी 'श्यामा' तक कह देता है। 
किंतु अंग्रेजी के कबि के लिए सब से उत्तम रंग श्वेत है जा उसके शीत 
प्रधान देश के भी अनुहुल है । इसी प्रकार हिंदी का कवि सदा से केशों 
की कृष्णता को ही अधिक पसंद करता आया है ओर वह उन्हें श्रधिक 
से श्रांधक काला देखना चाहता है । जसे, 
चिकन कुटिल अलक अ्रवल्ञी छुवि, कहि न जाय शोभा अनूयवर | 
बाल भुश्नंगिनि निकरि मनहेँ मिलि, रही घेरि रस जानि सुधाकर ॥ 
( तुलसीदास ) 
अथवा, 
भाल विशाल तिलक भलकाहीं | 
कच विलोकि श्रल्ि अवलि लजाहीं।। (तुलसीदास) 
ओर इस प्रकार की सेकड़ों पंक्तियोँ उद्शत की जा सकती हैं। यदि 
नायिका की पीठ के सुनहले रंग तथा उसकी वेणी के कालेपन का 
उदाहरण एक ही स्थल पर देखना हा तो हमें वह गंग कवि की 
पंक्ति--- 
“मनो कंचन के कदली दल पे, श्रति साँवरी सांपिनि सोइ रही” । 
में मिल सकता है। परंतु अंग्रजी के कवि को कदाचित्‌ इस प्रकार का 
मानदंड स्वीकृत नहों श्रोर वह ऐसे केशों क्रो अ्रधिकतर सुनहले वा 
धँधल रंगों में ही देखना चाहता है । 
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प्र्थात्‌ ए मेरी मेरी ! तेरे पांडवण के चमकीले केश आज चांदी की 
भांति श्वेत हो जाने पर भी मेरी दृष्टि में पूष की ओर से निकलन वाली 
सुनहली किरणों के सामान ही सुहावने जान पड़ते हैं । 
अथवा, 
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अर्थात्‌ डसकी आंखें संध्या के तारों की भांति सुन्दर थी ओर उसके 
बाल भी संध्या के ही सामान धुँघले रंग के थे । 

उपयक्त पंक्तियों के कवि ने श्रांखों की उपमा संध्या-कालीन 
तारिकाओं से दकर नेत्रो के लिए अपने मनोनीत रंग को आर भी 
संकेत कर दिया है। फिर भी अ्रंग्रजी के कवि को नायिका की नीली 
आंख ही अ्रधिक पंसद हैं । जैसे, 

6 १666 42७ ॥९27" (0०6७४९४४ 76४ 96९६४ 0/४०/॥४ ; 

27" ८४७ (€/८2 7082७, १026 १0८८/॥ ९९८४४, 

72/ ॥९७९३/. ७0809४.. (४72/॥४._ १९॥४९--- 

6 करे &_९7 ९४2४ &0. (०४०४2. 0८४४८, 


अर्थात्‌ उसके सुनहले, चमकीले तथा घुँघराले बाल अथवा ओस की 
बदोी से भीगे हुए गुलाब के फूलों के सामान डसके होढ की नलिनी के 
समान उसके श्वेत एवं गंभीर स्तनदेश हमें डतना स्मरण नहीं दिलाते 
जितना उसको सुन्दर नीली श्रांख | परन्तु हिन्दी-कवि, इसके विपरीत, 


काव्य में वातावरण ओर व्यक्तित्व श्प्‌ 


काली-काली एवं चपल तथा कभी-कभी लाल तक आखों को पंसद 
करता जान पड़ता है । जैसे; 
कारें, कजरारे, अ्रमल, पानिप दारे पेन । 
मतवारे, प्यारे, चपल तुश्र ढुखवारे नैन ॥ 
(अज्ञात) 
अथवा, 
रतनारी थारो ग्यॉगड़ियां । 
प्रेम छुकी रसब॒म अलसानी, जाणि कमल की पॉबड़ियाँ। 
सुंदर रूप लुभाई गतिमति, हों भइ ज्यू मधु माँखडियों | 
(मीरांआई) 
नेत्रों के उक्त रंगादि की ही भांति हिंदी-कवि नायिका की गदन की 
बनावट के विषय में भी अ्रग्रजी कवि से मतभेद रखता है हिंदी-कवियों 
के अनुसार सुन्दर गदन का आदृश कपोत पक्षी के समान हाना 
चाहिए । जेस, 
जब्च धरनीन कपोत सब, जरे देखि ग्रिव भेष | 
तब उन पापिनि कंठ विधि, दिथो पाप की रेख ॥ 
(श्रीघर पाठक) 
किंतु अँम्रजी के कवि का इतने से संतोष होता नहीं दीखता और वह 
ऐसी ग्रीवा को किसी ऊंचे कंगूरे के समान देखना चाहता है । जेसे, 
427: ॥९2८/: #& हई/९ 6 86६2४ (076८५, 
॥2॥0९ €0०02 #678८ॉ/ ४॥॥%72४8०//९६ ॥/५४, ९८८, 

[_ 47. //0607८ 4 
अर्थात्‌ उसकी गढन एक ऊँची मीनार के समान है जिसमें स्वयं प्रेम 
बंदी बनकर पड़ा हुआ है । इसी प्रकार मानव शरीर के अन्य श्रंगों 
के सोंदर्यादि के संदंध में भी श्रनेक उदाहरण दोनों भाषाओं के काव्यों 
थे दिये जा सकते हैं । 


० बट 
»0) 


नव नितन्रंध 


इंगलेड एवं भारतवर्ष की स्त्री पुरुप-संबंध-विषयक विभिन्नता की 
चर्चा प्रायशः की जाती है। भारत में ख्रियोँ सदा से पुरुष को 
सहधरमिंणी तथा श्रद्धोंगिनी तक समझी जाती रही है ओर इनके 
विपषश्र में  यत्रनायस्तु पूज्यन्ते रमन्‍ते तत्न देवता; भी कहा गया हे । 
किंतु, सब कुछ हाते हुए भी हिंदू समाज इनका बहुधा निरादर ही 
करता थ्राया है जिसके उदाहरण हिंदी कविता में भी मिलते हैं। 
विरक्ति की दशा का वर्णन करते समय जो कहा गया है वह ता हे ही, 
साधारण ढंग स॑ भी इनके विषय में कम नहीं लिखा गया है / हिंदी के 
सवश्रष्ठ कवि कहे जाने वाले गो० तुलसीदास ने, प्रसंगवश, इनके 
हृदयों में आठ शअ्रवगुणों का रहना बतलाया है और उन आडठो को 
क्रमशः गिनाकर इस बात को सिद्ध करने की चेप्टा की है। इसके 
सिवाय एक अ्रन्य प्रसंग में उन्होंने इन्हें शूद्रों, गवारों, पशुओं ओर 
ढोल तक के साथ “ताइन के पअ्रधिकारी” वर्ग में स्थान दिया है 
पाश्चात्य देशों के सम्राज में सी स्त्रियों का आदुर सदा नहीं रहता 
आया है और इस बात के श्रनेक प्रमाण मिलसाहब के “509]86॥- 
क्‍07 ० एझ्07077” ग्रंथ से दिये जा सकते हैं जा विशेषकर खत्री समाज 
की पराधीनता पर ही लिखा गया है। किंतु फिर भी अ्रेंग्रज कवि इन्हें 
डच्चित स्थान देते हैं--जैसे, 
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अर्थात्‌ ख्री तो पुरुषप्राय ही हुआ करती है; तेरे ओर मेरे मनोविकारों 
में डतना ही अंतर होगा जितना चोंदनी ओर सूथ की प्रभा में अथवा 
जल श्र मदिरा में हो सकता है | 


काव्य में वातावरण और व्यक्तित्व १७ 


दोनों भाषाओं के कवियों न कहीं-कहीं प्रसंगवश आदर्श नारियों 
के कत्तव्यों की भी चर्चा की हे | पति-परायण भार्या के चरित्र पर कुछ 
प्रकाश डालने वाली पंक्तियों इसके पहले भी उद्धत कीजा चुकी हैं। 
यहाँ पर उत्तम स्त्रियों के कत्तंब्य-संबंधी विषय की चर्चा कुछ और भी 
विस्तार के साथ की जाती है । इसके ऊँचे आदश का पता देता हुआ 
एक हिंदी कवि एक सरत्री से ही कहलाता है-- 


जहलगि नाथ नेह अरु नाते | पिय त्रिन तियदि तरनि ते ताते॥ 

तन, घन, धाम, घरनि, पुर राजू | पिय विहीन सत्र सोक समाजु # 
>< > >< 

जिय बिनु देह नदी त्रिनु बारी | तैसहि नाथ पुरुष चिनु नारी ॥ 

मैं सुकुमारि नाथ बन जोगू | तुमहि उचित तप मोकहं भाोगू ॥ 


(तुज्लसीदास) 
अथवा जैसा कि एक श्रन्य कवि ने भी कहलाया हैं--- 
हम नारियों की पति बिना गति दूसरी द्वोती नहीं । 
(मैयिलीशरण गुप्त) 


पतिभक्ति वा पतिपरायणता के ऐसे डज्वल दरष्टांत, वस्तुतः कम देखन को 
मिलते हैं । परन्तु श्रेणी का कवि भी बहुत ऊँचे आदर्श रख सकता है । 
ऊपर डद्धत की गई चोपाइयोँ गो० तुलसीदास के प्रसिद्ध अंथ 'राम- 
चरितमानस! से लीगई हैं और वे डस भ्रवसर से संबंध रखती हें, 
जप्रकि सीता अपने पति रामचन्द्र के बन जाते समय उनके साथ 
जाने का आग्रह करती है और इसके ओचित्य के सम्रथन में पति-पत्नी 
विषयक घनिष्ठ संबंध की स्वाभाविकता की दुह्ााई देती है। लगभग 
ठीक वेसे ही अवसर पर, अ्रंग्रजी कवि शेक्सपियर के 'ओथेलो” नामक 
नाटक को नायिका डस्डिमोना द्वारा कही गई कुछ पंक्तियों इस प्रकार हे, 


कब 


९्‌ 
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अर्थात्‌ में मूर (ओथेलो) के साथ रहने के लिए ही उसे प्यार करती थ्रायी 
हूँ और यह मेरे प्रत्यक्ष दुःसाहस एवं मेरे प्रति किये गए उपहास आदि 
से भी स्पष्ट है । मेरा हृदय अ्रपने स्वामी क्री अ्रंतरात्मा के हाथ बिक चुका 
है। >< » >»< पअतएव, हे विचार पति महाशयो ! यदि में यहां शांति 
का डपभोग करने के लिए रह जाती हूँ ओर वे समर भूप्ति में चल्ले 
जाते हैं तो डनकी अनुपस्थिति के कारण, मेरे लिए समय का काटना 
कठिन हो जायगा श्लोर मेरे प्रेम का सारा उद्देश्य भी मिद्दी में मिल 
जायगा । कृपया मुझे उनके साथ जाने की आज्ञा दे द्‌ ! 

“मानस! एवं ओथेलो” के ऊपर दिये गए उदाहरणो को पढ़ने पर 
उनके आदशों में एक विचित्र समानता लक्षित होती है ओर उन दोनों 
की एकाध बातें एक दूसरे की छाया सी प्रतीत होने लगती हैं । किंतु 
यह साइश्य आगे तक नहीं निभ पाता, श्रोथेलो के कुछ कारणवश क्रूद्ध 
हो जाने पर वही डेस्डिमोना, हिंदू महिलाओ को भांति डसे अपने 
जन्मांतर के पापों का परिणाम न सममभती हुईं फिर पुरुष जाति पर 
संदेह सी करने लग जाती है और अपनी दासी से कह बेठती है-- 


काव्य में वातावरण श्रोर व्यक्तित्व श्६ 
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अर्थात्‌ हाय पुरुष जाति ! (नृशंस) पुरुष जाति ! क्‍यों एमीलिया, कह तो 
सही, क्या तेरे अंतःकरण में यह बात कभी आ्रा सकती है कि कभी कोई 
स्त्री भी अपने पति के साथ इस अकार का बरतांव करती होंगी ! अन्यत्र 
एकाथ स्थलों पर श्रपनी निर्दोपिता प्रिद्ध करती हुईं भी, डेस्डिमोना, 
केवल इस प्रकार की धारणाओं के ही कारण कुछ नीचे गिर जाती है । 
इतना ही नहीं, शेक्सपियर के एक दूसरे नाटक टेम्पेस्ट” की सीधी-सादी 
नायिका मिरांडा के मुँह से भी हमें वेसी ही बातें सुन पड़ती है । जेसे, 
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अर्थात्‌ मिरांडा--प्रियतम, तुम मेरे साथ अनुचित बर्ताव करते हो । 
फर्डिनंड--नहीं प्रिये, में संसार के उपलक्ष में भी ऐसा नहीं कर 
सकता । 
मिरांडा-हां, हां, तुमतो ऐसा केवल एक कोड़ी राज्यों के पाने 
पर भी कर सकते हो और मुझे ( यह सब तुम्हारी दृष्टि 
से ) उचित ही दीखेगा । 


२० नव निबंध 


इसी प्रकार हन दोनों भाषाओं के कवियों की रचनाओं में साम्राजिक 
घारणाओ और परंपराश्रों की विभिन्नता भी दीखती है उदाहरण के 
लिए रूत्यु-संबंधी साधारण उदगार प्रकट करते हुए दोनों प्रायः एक 
समान कहते हैं । जेसे, 
इंद्रभए घनपति भए, भए शात्रु के साल। 
कलप जिए, तोऊ गए, अंत काल के गाल ॥ ( श्रज्ञात ) 
तथा, 
/2266/॥ (6४8 ॥#४8 72॥ /6/ ४ 0/॥ /॥:4/॥ 68४ 
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अ्रथांत्‌ काल अपने ठंडे हाथ प्रतापी राजाओं तक पर फेर दिया करता 
हैं। परंतु झतकों की अंतिम शवक्रिया के सबंध में, सामाजिक प्रथानु- 
सार, मतभेद होने के कारण डस बात्त को वे कभी-कभी नितांत भिन्न 
ढंगो स कहते हुए भी दीख पड़ते हैं । जेस, शवद्राह की प्रथा की ओर 
संकेत करता हुआ हिंदी कवि जहां, 
काया पाय बहुत सुख कीन्हों, नित उठि मलि-मलि धोई । 
सा तन छिपा छार हे जैहे, नाम न लेहै कोई॥ 
( काई संत कवि ) 
कहता है, वहाँ श्र॑ग्रजी कवि, 
4/#९ 96608 0/ #(07# (९6६ 0७४6 60 /#/८2८_ (४/(४/९ 
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अर्थात्‌ कितनी भी कीर्त्ति कमाइए, श्रंत में क़ब्र की आर ही प्रस्थान 
करना पड़ेगा कहकर अपने समाज की मुदे गाड़ने वाली प्रथा की ओर 
निदेश करता है । 
] 


काव्य-रचयिता की जीवन-कालीन विशेषता के उदाहरण साधथा- 
रणतः उसकी भाषा के साहित्य के एतिहासिक विभागों में पाय जाते हैं । 
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किसो भी साहित्य के इतिहास का वणन करते सम्रय उसे युगों वा 
कालों में विभाजित किया जाता है श्रोर उस विभाजन का आधार काई 
विश प्रवृत्ति रहा करती है जो किप्ती ऐसे युग वा काल की अपू् 
घटनाओं वा आंँदोलनो का परिणाम होती है। अश्रंग्र जी-साहित्य के 
इतिहास में डसके 007839७9706 ( जागरण ) युग के पहल की 
कविता उप्त काल की रचताओओरों से अनेक बातों में भिन्न है। प्रायः 
वही बात हम दिन्दी-साहित्य के इतिहास में भी स्वामी रामानंदादि के 
समय से पूर्व की रचनाश्रों तथा उस काल के विविध सांप्रदायिक 
आंदालनों द्वारा प्रभावित कवियों की कृतियों की तुलना करने पर भी 
पाते हैं। दोनों साहित्य अपने-अपने उक्त युगों में एक प्रकार के पुन- 
रुत्थान द्वारा सजीव हो उठे थे श्रोर नये-नये विचारों की लहरों ने 
साहित्यिक संसार में हलचल मचाकर कविता क भाव एवं भाषा दोनो 
में विचित्र परिवतेन ला दिये थे । वह समय, सयोगवश, दोनों जगह 
अच्छी शासन प्रणाली द्वारा उत्पन्न शांतिकाल भी सिद्ध हुआ, जिस- 
कारण प्रतिभाशाली कवियों को अपने रचनाकाय को सुचारु रूप से 
सम्पन्न करने का उपयुक्त अवसर मिल गया । फलतः इंगलेंड की रानी 
एलिज़बेथ एवं भारत के ग्रकबर बादशाह के सुशासनों के प्रभाव में 
क्रमशः श्रप्रेजी तथा ढिंदी भाषा के महाकवि शेक्सपियर और तुलसीदास 
दीख पड़े और पहले ने जहाँ डपयक्त (0७॥3889॥00) के परिणाम- 
स्वरूप नाटक-साहित्य एवं गीति-काव्य के आदश रखे वहाँ दूसरे ने 
धार्मिक काव्य की सुदृढ़ नींव के आधार पर ऐसी कृतियाँ का निर्माण 
किया जो सदा के लिए अमर हो गई । 

दोनों साहित्यों के डपयक्त युग बहुधा स्वर्णयुग' कहकर पुकारे 
जाते हैं श्रोर उनके लिए गये प्रकट किया जाता है। किंतु उन दोनों के 
श्रनंतर जिन साहित्यिक युगो का प्रादुर्भाव हुआ उन्‍हें उस कोटि में 
कभी नहीं रखा जाता । इंगलेंड के राजनीतिक और सामाजिक वाता- 
सम्गानंसार चहों की कविता में गद्यात्मकता बोर नीम्ामसा का खारतय 
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दोख पड़ा जिस कारण उस समय के अधिकांश कवियों की रचनाएँ 
साधारण श्रेणी की मानी गई और उस्ती प्रकार भारत के तात्कालीन 
हिंदी-कवियों में दुर्बारौपन एवं रूड़िवादिता का भाव आ जाने के कारण, 
डनकी रचनाश्रों का युग भी कारा रीतिकाल कहलाकर हल्का पड़ गया । 
फिर इन दोनों भाषाओं के साहित्य के इतिहास में एक बार नवीन 
युगों का सूत्रपात हुआ । अ्रंग्रजी-साहित्य का यह युग के इतिहास 
09॥00 /४०एॉए8) (रोमांटिक रिवाइकल ) के नाम से 
विख्यात हैं जिसके प्रमुख कवि वड सवथ समझे जाते हैं ओर हिंदी- 
साहित्य वाले इस युग को उसके नायक भारतदु के नाम पर 'भारतदु- 
युग” नाम दिया जाता हैं। दोनों भाषाओं के काव्यों में, उनके विषय 
एवं वर्णन-शेली के विचार स, नितांत नवीन चेतना काम करती हुईं 
लक्षित होती है जिसके कारणों का पता हमें क्रमशः इंगलेंड एवं भारत 
के भीतर चलने वाले तात्कालीन आंदोलनों में ही लग सकता है । 
तात्पय यह कि किसी भी भाषा के साहित्य का रूप सदा स्थिर 
नहीं रहा करता; उसमें समयानुसार परिवत्तन होते रहते हैं ओर इस 
बात के यथेष्ट उदाहरण डसके कवियों की रचनाओं में बराबर पिला 
करते हैं । समय की गति का प्रभाव उस भाषा को प्रयोग में लाने वाले 
व्यक्तियों के भिन्न-भिन्न वातावरणों को अनुप्रणित कर देता है और वेसी 
परिस्थिति में पड़ जाने की दशा में कोई भी कवि उनकी विशेषताओं 
से अपने को बचा नहीं पाता । यदि सूचम रूप स विचार किया जाय 
तो यह भी जान पड़ेगा कि इस प्रकार क प्रभाव किसी एक कवि की 
विभिन्न रचनाओं में भी दीख पड़ते हें ओर उन्हीं के कारण इन्हें समया- 
नुसार पहले वा पीछे की कृति बतलाया जाता है। कवियों की 
कौमारावस्था, उनकी प्रोढ़ावस्था तथा उनकी वृद्धावस्था की रचनाओं 
पर केवल उनके मानसिक विकास की ही छाप नहीं रहा करती प्रत्युत 
उनपर उन बातों का भी प्रभाव लक्षित होता है जिन वातावरण में 
उनका निर्माण हुआ रहता है| उदाहरण के लिए किसी दीघंजीवी कवि 
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के जीवनकाल के प्रारंभिक दिनों की रचनाएं जिस सामाजिक स्थिति 
की सूचना देती हैं उसका पता फिर उसकी वृद्धावस्था वाली कृतियों में 
प्रायः नहीं पाया जाता । इस काल तक अधिकतर काई भिन्न प्रवृत्ति 
काम करती रहती है जिससे वह स्वभावतः प्रभावित हो जाता है और 
डसके कोई न कोई चिह्द उसकी रचनाओं में दिखलाई देने लगते हैं । 
हिंदी के राष्ट्र कवि बाबू मेथिलीशरण गुप्त के प्रारंभिक जीवन की 
रचनाएं डनको तरुणावस्था की राष्ट्रीय भावना वाली कविताओं के 
सदृश नहीं है ओर न उस काल के भ्नंतर लिखी गई डनकी छायावादी 
पंक्तियों में ही हमें उनके जातीय भावों की पिछली प्रचुरता पायी जाती 
हे । उनके सामाजिक वातावरण की भिन्न-भिन्न शवृत्तियों डनकी मनोद॒शा 
को अपने अनुकूल बनाती गई हैं, जिसका उनकी कथन-शेली एवं भाव 
पर भी न्यूनाधिक प्रभाव पड़ा है। 

व्यक्तित्व क्या है, समाज क्या है, श्रथवा इन दोनों का पारस्परिक 
संबंध क्‍या है ? व्यक्तित्व परिस्थिति का परिणाम है अथवा सारा 
इतिहास ही कुछ महान व्यक्तियों के जीवन-चरित्नों सं अधिक नहीं कहा 
जा सकता ? आदि प्रश्न ऐसे हैं जिनके उत्तर देने के लिए. मनाविज्ञान, 
सम्ाजशासत्र श्रोर इतिहास के विशेषज्ञों ने अनेक बार प्रयत्न किये हैं, 
किंतु जिनके संबंध में उठने वाली विविध शंकाओ का समाधान निर्वि- 
वाद रूप से नहीं कर पाये हैं | यहाँ पर ऐसे प्रश्नों के छेड़ने ग्रथवा उन 
पर गंभीर विचार करने की कोई आवश्यकता नहीं है । कविता किसी 
व्यक्ति विशेष की रचना मात्र हुआ करती है, श्रतएव डस पर पड़ा हुआ 
किसी प्रकार का भी प्रभाव उसके कवि वा रचयिता पर पढ़े हुए प्रभावों 
का ही परिचायक हा सकता है। काई भी मनुष्य यह कहने का साहस 
नहीं कर सकता कि मुझ पर अपने कुटंब, अपनी शिक्षा, अपने अ्रध्ययन, 
अपने मित्ररण तथा अपने प्राकृतिक परिवेष्टन का प्रभाव नहीं पड़ा हे 
ओर न यह कि वह अ्रपने युग की विशेषताओं से नितांत अछूता है । 
वास्तव में, व्यक्तित्व इसी प्रकार के प्रभावों द्वारा निर्मित एक मानसिक 
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प्रतीक विशेष के सिवाय श्रौर कुछ भी नहीं है श्रोर न इससे पृथक 
डसके किसी अस्तित्व को मानने की आवश्यकता है। वंश-परंपरा वा 
पन&"#तां$ए एक प्रकार का सूत्र मात्र हे जिसके ॥)2760007 वा 
निदश का एक विशष कोण की ओर उन्मुख करने तथा जिस पर एक 
विशप रंग चढ़ाने के लिए हमारे वातावरणों का प्रत्येक अंश निरंतर 
प्रयलशील है । एक कुद् से क्षुद्र घटना तक इसमें लगी है । फिर भी 
वह सूत्र सदा एक ही प्रकार प्रभावित नहीं हाता रहता, भ्रत्युत डसकी 
गढ़न किसी एक स्थिति तक श्राकर एकबार बहुधा रुक जाया करती 
हैं और वहाँ तक गढ़ चुके उपयक्त प्रतीक में कुछ प्रोढ़ता आ जाती 
है | ऐसी दशा में उसका रूप कुछ ऐसा कठोर हो जाता है कि उसपर 
किन्हीं बाहरो बातो की मुहर पूववत्‌ नहीं लग पाती, प्रस्युत वही डन 
प्र अपना प्रभाव डालने लग जाता है ओर उसी को व्यक्तित्व की संचज्ञा 
ढी जाती है । फलतः वातावरण एवं व्यक्तित्व के पारस्परिक संबंध के 
विषय में कहा जा सकता है कि वातावरण बहुत अंशों तक और 
व्यक्तित्व कम श्रंशों तक, एक दूसरे पर प्रभाव डाला करते हैं। 
इसी नियम का परिणाम हमें काव्य-रचनाओं में भी देखने को 
मिलता है । 


सौंदय एवं प्रेम के कबि विद्यापति 
१ 

मैथिल कवि विद्यापति का जन्म तिरहुत प्रदेश के बिसपी नामक 
एक गाँव में हुआ था जो वत्तमान दरभंगा जिले के अ्रंतगंत उसके 
जरेल परगने में पड़ता हे । इसी प्रकार, डनकी रूत्यु भी वत्तमान 
मुजफ्फरपुर जिले के मऊ वाजितपुर गाँव में हुईं थी। प्रसिद्ध है कि 
वे कात्तिक शुक्ला त्रयोदशी के दिन' अपनी ६० वर्षो से भी अधिक 
की श्रवस्था में गंगातट पर मरे थे। उनके झूत्यु-स्थान पर इस समय 
तक भी एक शिवमंदिर का विद्यमान होना कहा जाता है। यह 
भी बतलाया जाता हे कि डसह निकट, गंगानदी के किसी समय 
प्रवाहित हाने का चिह्स्वरूप कोई निम्नस्तर भुखंड आजतक भी 
पाया जाता है फिर भी बंगला-साहित्य प्रेमी कतिपय सजनों ने 
विद्यापति को बंगदेशनिवासी ठहराने का प्रयत्न किया था और इसके 
लिए उन्होने कई प्रकार के प्रमाण भी प्रस्तुत किये थे जो अंत में 
केवल काल्पनिक और निराधार सिद्ध हुए । 

विद्यापति के जन्म-संवत्‌ अथवा रूत्यु-संवत्‌ का ठीक-ठीक पता 
नहीं चलता । बहुत विद्वानों ने डनके जन्म-काल का सं० १४०७ से 
लेकर सं> १४७७ तक के बीच होना अनुमान किया है। इसी 
प्रकार उनको मृत्यु का होना सं० १४६७ के पीछे ठहराया हे। परंतु 
जिन मैथिल-पंजियाँ वा श्रन्य ऐसे प्रमाणों के आधार पर वे इन्हें 


१ विद्याउतिक आयु अवसान | कातिक घवल त्रयोदसि जान! 
(ड।० बाबूगमसक्सेना-संपादित कीतिलता! की भूमिका पृ० ६ 
पर उद्धु त) | 
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निर्धारित करते हैं वे स्वयं संदिग्ध बातों से भरी हुई हैं। डनकी न तो 
आजतक़ कोई गंभोर तुलनात्मक आलोचना हो पाई है ओर न कोई 
गवेषणापूर्ण अध्ययन ही हुआ है । इस कारण उनके आधार पर अंतिम 
निर्णय तक पहुँचते समय बड़े-बड़े विद्वानों तक से भूल हो गई प्रतीत 
होती है । डा० विमानबिहारी मजुमदार नामक एक सज्जन ने इस 
प्रकार निश्चित किये गए कुछ मतों की श्रालोचना की है ओर वे इस 
निणय पर पहुँचे हैं, “जहां तक साहित्यिक कार्यों का संबंध हे 
विद्यापति कवि और विद्वान के रूप में पंद्रहवीं (ईस्वी) शती के प्रथम 
अधभाग में फूले फले ?” जिसके अनुसार हम इस कवि के जीवन-काल 
का विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी क अधिकांश से लेकर डसकी साोलहवीं 
शताब्दी क, संभवतः, प्रथम चरण तक के बीच रख सकते हैं जो सभी 
बातों पर ॒विचार कर लेने पर कदाचित्‌ युक्तिसंगत ठहरेगा । 


विद्यापति मैथिल ब्राह्मण थे श्रोर उनका वंश पंडिताई ओर प्रतिष्ठा 
में अ्प्रगण्य समझा जाता था। उनकी माता का नाम हांसिनी देवी 
प्रसिद्ध है ओर उनके पिता का नाम गणपति ठाकुर बतलाया जाता 
है । गणपति ठाकुर राजा गणेश्वर के सभापंडित थे ओर बालक विद्यापति 
डनके साथ-साथ राजसभा में जाया करते थे । राजा गणेश्वर के 
अतिरिक्त वे फिर उनके उत्तराधिकारियों के दुर्बारों में भी आते-जाते 
रहे और इस प्रकार उन्हें राजसी वेभव का अनुभव होता रहा । 
कहते हैं कि उनके विद्याध्ययन का प्रबंध किसी हरि [मिश्र नामक एक 
बड़े ही सुयोग्य पंडित के हाथ में था । उनके सहपाठियों में डनके 
गुरु के भतीज जयदेव मिश्र भी थे जा प्रसन्न राघव' जेसे ग्रंथों के 
रचयिता के रूप में भी प्रसिझ हैं। जान पडता है कि विद्यापति ने 


१ डा० विमानविहारी मजुमदार : “विद्यापति का समय (ना० 
प्र० पत्रिका वर्ष ५३, पृ० २७)। 


फल्ये+ुब॑ प्रेम के कवि विद्यापति २७ 


अपनी थोड़ी सी ही श्रवस्था में संस्कृत-साहित्य का अ्रध्ययन और 
अनुशीलन सुचारुरूप में कर लिया श्रौर स्थानीय राजसभाश्रों में 
उनका उचित सम्मान भी हाने लगा। राजा शिवसिंह (शासनारंभ 
सं० १४६६) तो इन्हें अपना अ्ंतरंग मित्र सा समभते थे श्रोर डनकी 
रानी लखिमादेवी भी इन पर विशेष अनुग्रह करती थीं । विद्यापति ने 
भी इस राजद पति का नाम अपनी कई रचनाओं में बड़े आदर एवं 
प्रेम के साथ लिया है । राजा शिवर्सिह ने विद्यापति को प्रतिष्ठा और 
सम्मान के अतिरिक्त इनका जन्मस्थान विसपी गाँव भी प्रदान किया 
था जिसका एक ताम्रलेख भी वत्तमान है ।* 

विद्यापति मैथिल परंपरानुसार पंचदेव के डपासक होते हुए भी 
विशेषतः शैव थे । उन्होंने अपनी दृद्धावस्था में गंगा की स्कृति तथा 
दुर्गा की डपासना एवं श्रीकृष्ण-कीतेन-संबंधी कविताएं लिखी थीं, किंतु 
उनकी सब से लोकप्रिय रचनाएं 'नचारी” ही कही जाती हैं जो इनके 
इृश्टदव भगवान्‌ शिव के डहदेश्य से निर्मित शिव बानियों के रूप में हैं । 
इन रचनाओं का तिरहुत प्रदेश में बहुत अधिक प्रचार है और इन्हें 
मैथिल स्त्रियां बड़ी श्रद्धा एवं भ्रम के साथ गाया करती हैं । 
प्रसिद्ध है कि स्वयं विद्यापति भी इन नचारियों को ग़ाते-गाते भावा- 
वश में आ जाते थे ओर नाचने तक लगते थे; इसी कारण, उनको 
कभी-कभी नतंक' भी कहते थे | फिर भी विद्यापति की रचनाओं में 
डनकी किसी धार्मिक संकीणता का आभास हमें नहीं मिलता ! 

विद्यापति ने संस्कृत, अपभअ्रंश एवं देशभाषा अथवा बोलचाल की 
मेथिली में लगभग १३-१४ ग्रंथों की रचना की है ओर इनके विषय 
विशेषकर प्राश्रयदाताओओं की प्रशस्ति, कमकांड, नीति, उपदेश तथा 
अंगाररसपूण कृष्णकीतन से संबंध रखते हैं। जान पड़ता है कि 
इन्होने डन सभी राजाओं के नामों से कुछ न कुछ रचनाएँ कर दी 


१ कीत्तिलता' की भूमिका पु० ७। 


श्८ नव निन्रंध 


जिनके साथ वे रहते रहे वा जिनसे उनका थोड़ा सा भी परिचय रहा । 
इनके साधारण ग्रंथों से भी रचयिता के सूच्मनिरीक्षण, पाणिडत्य एवं 
कविस्वशक्ति का पता चलता है । इनकी रचनाओं में “'पुरुष-परीक्षा” 
श्रोर 'पदावली” इधर अधिक लोकप्रिय हैं ओर 'कीत्तिलता? का भी एक 
अच्छा संस्करण निकल चुका है। 'पुरुष-परीक्षा' की भाषा संस्कृत है 
ओर उसमें अधिकतर विद्यार्थियों के पढ़ने योग्य छोटी-छोटी, किंतु 
मनोरंजक कद्दानियों लिखी हुईं हैं । कीरत्तिलता? का विषय इसी प्रकार 
राजा कीर्त्तिसिंह का यशोगान है जो 'अ्रपश्रष्ट! वा मैथिल शअ्पकम्रंश' में 
लिखा गया है | इन दोनों की वर्णन-शेली चित्ताकषक है और 'पुरुष- 
परीक्षा? द्वारा विविध प्रकार के थुरुषों की पहचान के लिए कसौटी भी 
मिल जीँती है । 

'पदावली? की भाषा मेथिली हिंदी है और उसमें विद्यापति के 
भिन्न-भिन्न अ्रवसरों पर लिखे गए पदो का संग्रह दिया गया है। इन 
पदों की संख्या लगभग एक सहसख्र की है ओर इनमें से प्रायः सभी 
गाने योग्य हैं। इनमें विद्यापति के अभिनव जयदेव,” 'कविशेखर.? 
“कविकंठहार” अथवा 'कविरंजन” जेसे कई डपनाम भी देखने का मिलते 
हैं जिनसे डनकी लोकप्रियता का पता चलता है। कहते हैं कि इस 
'पदावली? के अनेक पदों को महाप्रभु चेतन्यदेव के समय से लेकर 
आजतक मिथिला, बंगाल एवं ब्रज के निवासी स्व्री-पुरुष अपने गाने 
की एक विशेष “चीज़” मानते आए हैं और इनके द्वारा सवंसाधारण 
तक मंत्रम॒ग्ध होते आए हैं | स्वयं महाप्रभु चेतन्यदेव के लिए प्रसिद्ध 
है कि वे इन्हें गाते-गाते प्रमावेश में आकर बहुधा मुछिंत हो पड़ते 
थे ओर उनके द्वारा ही श्पनाये जाने के कारण ये मोरंग, बंगाल, 
उड़ीसा शआ्रादि स्थानों में विशेष रूप से प्रचलित हुए । विद्यापति के 
इन पढ़ी द्वारा उनके समसामयिक पअसिदध चंडीदास का भी बहुत 
प्रभावित होना कहा जाता है । बंगला के कृष्णदास जैसे कई कवियों 
न तो विद्यापति का अनुकरण करने में अपने को धन्य सम्रका जिसका 


सोदय घबं प्रेम के कांव विद्यार्पति २६ 


परिणाम यह हुआ कि शअ्रनेक बंगाली काव्यरसिकों ने इन्हें श्रमवश 
बंगाल प्रांत का निवासी भी मान लिया श्रोर इस प्रकार की धारणा 
कई वर्षों तक बनी रही । इन पदों की लोकप्रियता का एक फल यह 
भी हुआ की इन पर क्राशः मेथिली से भिन्न भाषाओं का भी रंग चढ़ 
गया और भिन्न-भिन्न स्थानों पर बहुधा पढ़ी श्रोर सुनी जाने के कारण 
एक ही कवि की रचना विशेष के अनेक रूप बन गए । फिरभी कई 
विद्वानों क अनवरत परिश्रम द्वारा यह बात श्रब निर्विवाद रूप से सिद्ध 
हो चुको है कि विद्यापति वास्तव मे मेथिल ही थे भ्रोर डनकी 'पदावलो' 
की भाषा भी मैथिली थी जिनके प्रमाण में इनके अनेक वर्णनों के भी 
उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

विद्यापति की 'पदावली” के तीन प्रसिद्ध संस्करणों में स नगन्द्र 
नाथ गुप्त के इंडियन प्रेस” वाले संस्करण में ६७४ पद आये हैं 
जहाँ उन्हीं द्वारा संपादित इसके बंगला संस्करण में ४४५ पद संग्रहोत 
हैं। इसके आरा वाले बजनंदन सहाय के संस्करण में, इसी प्रकार, 
केवल ४०० पद हैं श्रोर लहेरिया सराय के रामवृक्ष शर्मा बेनीपुरी क 
संस्करण में यह संख्या २६४ तक ही चली आई है । इस तीसरे 
संस्करण का पाठ उक्त दोनों से कुछ श्रधिक शुद्ध जान पड़ता है और 
यह कतिपय टीका-टिप्पणियों से भी सयुक्त हे। क्रिंतु विद्यापति के सभी 
पद का काई प्रामाणिक संस्करण, कदाचित्‌ अ्रभी तक नहीं निकल 
पाया है । 

'पदावली” में संगृहीत पढ़ी को पढ़ते समय यह स्पष्ट प्रतीत होने 
लगता है कि इनके रचयिता ने अपने आदश के लिए संस्कृत के प्रसिद्ध 
कवि जयदेव को स्वीकार किया था ओर इसने उनकी रचना शेली एवं 
शब्दावली तक को अपना लिया था । भावसाम्य के विचार से 'पदावली/ 
के अनेक पद जयदेव के 'गीतगोविंद! कौ पंक्तियों का अनुकरण करते 
हुए से जान पड़ते हैं ।॥ यही बात उस काल के श्रनंतर शञआने वाले हित- 
हरिवंश, सरदास शआदि हिंदी कवियों के विषय में भी पायी जाती है । 


३० नव निबंध 


परंतु विद्यापति की 'पदावली” के अंतगत गीतगोविंद” की भाँति केवल 
एक ही विषय के पदों का समावेश नहीं हैं | राधाक्ृष्ण-संबंधी श्ंगार 
विषयक पदों की प्रचुरता इसमें भी अवश्य हे, किंतु इसमें फुटकर 
विषयों की भी कप्मी नहीं है । इसमें कुछ ऐसे पद भी आये हैं जो शिव, 
दुर्गा एवं गंगा की भक्ति से संबंध रखते हैं ओर उनमें कुछ बहुत संदर 
भी हैं । परंतु पदावल्ती? का वास्तविक महत्व उसके श्टंगार-विषयक पदों 
पर ही निर्भर है श्रौर विद्यापति को एक भक्त कवि के रूप में न मानकर 
उन्हें केवल एक सफल श्ट्गारी कवि ही कहना अधिक डचित जान 
पड़ता है । 
र्‌ 

विद्यापति को पदावली' द्वारा उनकी बहुमुखी प्रतिभा एवं काव्य- 
कौशल का पूरा परिचय मिलता है। इसमें संग्रहीत पदों से इस बात 
का पता चल जाता है कि यह कवि, एक धुरंधर पंडित होता हुआ भी, 
अपनी कल्पना को किस प्रकार स्वच्छुंद्दर रूप से दोड़ लगाने के लिए 
छोड़ सकता था, दर्बारी हाता हुआ भी जन-सम्ताज की बातो से पूण 
परिचित रहा करता था तथा किस प्रकार कवि परंपरा द्वारा गढ़ी गईं 
रूढ़ियाँ में भी एक नवीन सॉदय की झआभा प्रकट कर सकता था * 
विद्यापति प्रधानत$ प्रम और सोंद्य के कवि हैं ओर इनकी रचनाओं में 
हमें इनकी कल्पना को ऊंची उड़ान के साथ-साथ सूचम निरीक्षण के भी 
उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। 'पदावली” के अ्रंतगत ऐसी 
पंक्तियों की कमी नहीं जिनमें इनकी गहरी अनुभूति के प्रमाण उनके 
प्रत्येक शब्द में उपलब्ध होते हैं । जान पड़ता है कि इस कवि ने जिस 
वस्तु का चणन किया है उस अ्रति निकट से देखा है, जिस भाव की 
अभिव्यक्ति की है उसे इसने स्वयं भी हृदयंगमस किया है। जिन 
शब्दों के प्रयोग यह कर रहा है डनकी शक्ति की परीक्षा इसने अपने 
निजी अ्रभ्यासों द्वारा भलीभाँति कर ली है ओर उन्हें इसी कारण पूर्ण 
विश्वास के साथ व्यवहार में ला रहा है | 


सौंदर्य एवं प्रेम के कवि विद्यापति ३१ 


विद्यापति एक श्ंगारी कवि हैं इसलिए डपयक्त सभी बातों के 
डदाहरण हमें स्वभावतः उनके द्वारा किये गए नायिका के नख-शिख 
वर्णनों तथा उनकी विविध योवनोचित चेष्टाओं के चित्रणों में ही मिला 
करते हैं । उनकी प्रेमानुभूति की अभिव्यक्ति की भी परख नायक- 
नायरिकाओं के पारस्परिक प्रम॒ संबंधी वर्णनों में ही संभव है । श्रतएव, 
'पदावली!' के आ्राधार पर यहाँ, सवप्रथम, उनकी कल्पनाशक्ति तथा 
सूचम निरीक्षण का परिचय देकर आगे उनके प्रमानुभव की भी चर्चा 
की जायगी । 

( के ) सुंदर कल्पना ८ 

नेत्र--दवी की वंदना करते समय कवि ने भेरवी के भयावने रूप 
का जहाँ वर्णन किया है वहाँ डसके श्याम शरीर में फ्राध के कारण 
लाल-लाल दीख पड़ने वाले दोनो नेन्नों का लच्य कर वह कहता है-- 

सामर वरन नयन अनुरंजित, जलद जोग फुल कोका' | 
भ्र्थात्‌ सांवले शरीर में ये लाल नेत्र इस प्रकार शोभित हो रहे हैं जैसे 
जल से पूण मेघों के संयोग से यहाँ पर दो रक्त कमल विकसित हो 
उठे हैं । श्याम घटाडंबर के मध्य रक्त कमली का खिलना दुर्शाना एक 
विलज्षण कल्पना है । किसी नवयोवना के काजल-भरे चपल नेतन्नों को 
लच्य कर, इसी प्रकार, यह कवि एक श्रन्य स्थल पर कहता है-- 
सुंदर बदन चारु अरू लोचन, 
काजर-रजित भेला। 
कनक कमल माॉँक काल भुजंगिनि, 
सीयुत खंजन खेला* | 

अर्थात्‌ संदर मुख मंडल पर, डससे भी सुंदर नेतन्नों में, काजल दिया 
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१- श्री बेनीपुरी द्वारा संपादित 'विद्यापति पदावली! ( सं० १६८२ 
संस्करण ) १० ४, 
२. वही, पु० २२ । 
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हुआ हे ओर य नेत्र ( काजल स रंग जाने के कारण ) ऐसे शोभित 
हा रहे हैँ माना पभ्रपनी स्वाभाविक चंचलता के साथ-साथ काली नागिन 
की शाभा से भी संपन्न होकर, दो खंजरीट स्वणकमल पर बेठे परस्पर 
खज़ रहे हो। यहाँ पर नेतन्नो का केवल खंजरीट क़ह देने मात्र से कहीं 
काई उन्हें निर्दोष भी न समझ बेंठ अतएव काले रंग के ब्याज स 
जहरीली नागिन के विपेले प्रभाव का भी उनमें आरोप कर दिया गया 
है। ऐसे हो नेन्नो क विषय में अ्रन्यत्र वह इस प्रकार भी कल्पना 
करता है-- 

चंचल लाोचन बाँक निहारए, श्रंजन सोभा पाए! 

जनि इन्दीवर प्रवन-पेवल, अ्लि भरें उलटाए” ॥ 


अर्थात्‌ काजल दिये हुए नेत्र, चपल हाने के कारण, नायिका की तिरदी 
चितवन के अ्रवसर पर यों शोभित होते हैं, मानो कमल के फूल हवा 
के भोके लगते ही अपने ऊपर ( क्रमल कोश के भीतर ) बेटे हुए अ्रम्र 
के भार स कुछ उलट से गए हो। आंतरिक उत्सुकता द्वारा प्ररित 
स्वभावतः चंचल नेत्रो का काजल के कारण, कुछ कुकते हुए झट अपनी 
हृदट वस्तु की और फिर जाना ओर साथ ही उनके ऊपरी पलको का भी 
कुछु नीच ञ्रा जाना कम्॒ल-काशों के सहसा डलट जाने के द्वारा बड़े 
संदर ढग से दिखलाया है। यही नहीं, स्नान करते समय काजल के 
धुल जाने पर भी नायिका के संदर नेत्रों का कवि ने एक ओर ही 
अनाख प्रकार स वणन किया है । उसका कहना हे-- 


नीर निरंजन लोचन राता। 
हिंटुर मेडित जनि पंकज-पाता * ॥ 
अर्थात्‌ पानी द्वारा काजल के घुल जाने पर भी ( देर तक स्नान करने के 


१. वही, पृ० २६ | 
२. वही, पृ० ३५ | 
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कारण ) लाल-लाल हो गए नेत्र ऐसे जान पड़ते हैं, जेसे वे सिद्र से 
मंडित वा भूषित कम्रल्न की पखुरियोँ हो । पद्म की अंतिम पंक्ति में कवि 
को निरीक्षण शक्ति का भी श्रच्छा परिचय मिल जाता है | कुछ दर तक 
डुबाकियाँ लगा-लगाकर स्नान करने के उपरांत नेन्नों का जो एक विल- 
क्षण लाल रंग हा जाता है, डसके विषय में कवि की यह डक्ति बहुत 
डीक जचती है । 
मुख-मंडल---कवि ने नायिका के मुखमंडल के विषय में भी जो 
उक्तियाँ की हैं उनसे भी उसकी कल्पनाशक्ति का अच्छा परिचय मिलता 
है। जेसे, 
सजनी, अ्परुप पेखल रामा । 
कनक-लता अ्रवलम्बन ऊश्नत 
हरिन-हीन हिय-घामा ॥ 
अर्थात्‌ हे सखी, मेंने एक अपूर्व रमणी देखी; उसके देखने से जान पड़ता 
था, जैसे सोने की किसी लता के ऊपर बिना हिरणचिह्न वा लांछन का 
चंद्रमा उदय हो आया हो । यहाँ पर मुख-मंडल का स्वरणंलता के ऊपर 
विकसित हुआ बतलाना और फिर उसकी तुलना ( स्वणेमयी श्राभा के 
आधिक्य से नेत्र तथा अ्र्‌ आदि की स्वाभाविक कालिमा के कुछ तिरो- 
हित से हो जाने के कारण ) उस चंद्रमा के साथ करना जिसमें हिरण 
के चिह्न वत्तम्रान न हो, अ्रच्छी उक्ति है । इसी प्रकार, वेसे ही मुखमंडल 
को स्नानोपरांत पोछे जाने पर, यह कवि किस भाव के साथ उसे संदर 
सममभता हुआ जान पड़ता है-- 
बदन पोंछल परचूरे; 
मॉजि धघएल जनि कनक मुकूरे |" 
१, वही, पृ० २६। 
२. वही, पृ० ३४ | 
ईे 
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अर्थात्‌ भल्ीभाँति पाठ दिया हुआ नायिका का मुखमंडल ऐसा जान 
पड़ता हैं. जेसे कोई सुनहले रंग का दर्पण माँज कर रख दिया गया 
हो। चेहरे की दमकती हुईं स्वच्छु सुनहली श्राभा की तुलना के लिए 
सुनहल दर्पण की काल्पनिक सृष्टि कर लेना भी एक विलक्षण शक्ति है । 
फेश --रमणी के केशों के विषय में भी किये गए बहुत से सुंदर 
काल्पनिक वणन हैं, कितु यहाँ पर किसी सद्यःस्नाता स्त्री के बालों के 
छोरों से गिरते हुए जल को देख कर कवि ने जो कल्पना की है, डसको 
एक बानगी इस प्रकार हैं--- 
चिकुर गरए जलघधारा. 
जनि मुब्च-ससि-डर रोझए अधारा ।” 
अर्थात्‌ जान पड़ता है, नायिका के मुखमंडल-रूपी चंद्रमा के भय से 
इन काल्ले-काल केशों के वेश में स्वयं अंधकार ही रो रहा है । वास्तव में, 
समुखमंडल की ओर इतस्ततः बिखरे हुए केश स्नानोपरांत संभाल कर 
पीछ कर भी दिय जाते हैं ! 
रामावलि--इसी प्रकार किसी रमणी की रामावली के विपय में भी 
इस कवि की एकाघ कर्पनाएँ देखिए--वह कहता है, 
माफ-खीनि तनु भरे भोँगि जाए जनु, 
विधि अनुसए भेल साजि । 
नील पटोर आनि अ्रति से सुदृद जानि, 
जतन सिरिजु.. रोम राजि॥" 
अर्थात्‌ बीच में क्षण वा पतली कटि शरीर के भार से कहीं टूट न जाय, 
इस आशंका स ब्रह्मा ने डढसे नीले एवं दृढ़ रेशमी धागे स निपुणता के 
साथ कसकर बाँध दिया है, ओर वही नीला धागा यहाँ रोमावली के 
रूप में हमें दीख पड़ रहा है | अ्रथवा, 
१. वही, पु० ३३ । 
२. वही, पु० ३० । 
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नाभि-त्रिवर संय लोम लतावलि, 
भुजगि निसास-पियासा । 
नासा-खगपति-चंचु भरत-भय, 
कुचगिरि-संधि निवासा |! 
अर्थात्‌ युवती की गंभीर नाभि के ऊपर जो रोमों की फ्रमबद्ध पंक्ति दीख 
पड़ती हे वह, जान पड़ता है, कोई सर्पिणी है जो अपने विवर ( नाभि 
रूपिणी बिल ) स निकल कर उक्त रमणी की ( सुगंघित ) श्वास वायु 
पीने की अ्रभ्िलाषा से ऊपर की ओर चली थी, किंतु उस (स्त्री ) की 
ही स दर नुकीली नाक को देखकर उसे सहसा पत्षिराज गरुड़ का अर 
हो गया, और वह ( उसके द्वारा निगल लिये जाने के ) भय के मारे 
पवंतवत्‌ दीख पड़ने वाले नायिका के दोनों कुचों के मध्य में ही आकर 
( संक्रीणं स्थान में ) ठहर गईं । रोमावलि का वहाँ तक पहुँचने के 
पहले ही समाप्त भी हो जाना स्वाभाविक है । 
शगीर--कवि ने रमणी के संपूर्ण शरीर के वर्णनों में भी बहुत सी 
अनूठी उक्तियाँ की हैं; जिनमें से दो-तीन उदाहरण हम यहाँ पर देते हैं--- 
ससन-परस खसु अम्बर रे 
देखल  धनि देह। 
नव जलघर-तर संचर रे 
जनि बिजुरी रेह ॥* 
शर्थात्‌ पवन स्पर्श के कारण अंचल के खिसक जाने से आज मेंने (डस) 
रमणी का शरीर देख लिया, जान पड़ता है, मानो जल से भरी हुईं 
नवीन मेघमाला के नीचे कोई बिजली की रेखा संचरण कर रही हो; 
भ्रथवा, 


१. वही, पृ० २२। 
२, वही, पु० ४१ । 
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कनकनलता जनि संचर रे, 
महि निर अवलंब।” 


श्र्थात्‌ उसका शरीर ऐसा जान पड़ता है, मानो सोने की कोई लता 
पृथ्वी पर बिना किसी अवलंब वा ग्राधार के ही विचरण कर रही हा । 
इनमें से प्रथम वणन में नीली साड़ी के अंचल के हवा के कारण, 
अ्रचानक खिसक जाने से किसी रमणी के सुंद्र गोर शरीर का एक क्षण 
के लिए झलक जाना तथा दूसरे में डसीका कनकलता की भाँति 
कमनीय होने पर भी डसके समान किसी के झ्राधार पर अचलवत्‌ न 
रहकर विचरण भी करना दिखलाया गया है! दोनों डक्तियों के अ्रंतगंत 
नायिका के कृशांगी होने की ओर भी संकेत है जो 'बिजुरी-रेह” एवं 
कनक-लता के उपमान बन जाने स्पष्ट हा जाता है | 

इस कवि ने, इसी प्रकार, एक स्थान पर किसी शुक्रामिसारिका का 
वर्णन करते समय चंद्रज्यात्स्ना के प्रकाश में लक्षित होने वाली डसकी रूप- 
रेखा एवं गति का चित्रण बड़ी सुंदुरता के साथ किया है ६ इसने केवल--- 

दूध समुद जनि राजमरालि' ।* 

मात्र ही कहकर, वहाँ पर, बड़े संंद्र एवं स्वाभाविक भावों की सृष्टि कर 
दी है। चारों ओर स्वच्छु एवं शुश्र चांदनी इस प्रकार छिटकी हुई हे 
मानो दूध का समुद्र सभी दिशाओं में व्याप्त हो रहा हो और डससे 
होकर श्वेत वस्तरादि परिधान किये हुए नायिका इस प्रकार श्रागे 
बढ़ती जा रही है, मानो क्षीर सागर से होकर कोई राज-हंसिनी जा रही 
हो | केवल थोड़े से ही शब्दों द्वारा एक हंसगामिनी शुक्राभिसारिका का 
जीता-जागता चित्र सामने आ्रा जाता है। बढ़ी दी मनोहर उत्प्रक्षा हे । 
इस कवि की कह्पना-शक्ति का परिचय दिलाने के लिए ऐसे ओर भी 
कईड्टे उदाहरण दिये जा सकते हैं । जान पड़ता है, विद्यापति ने प्राचीन 





१, वही, पु० ४१ द् 
२, वद्दी, पृ० १४५ । 
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समय स प्रयोग में आने वाली सामग्री का व्यवहार करते समय भी सदा 
इस बात को ध्यान में रक्खा है कि जहाँ तक हो सके, डसमें किसी न 
किसी प्रकार की विलक्षणता का भी आविर्भाव अवश्य हो जाय और इस 
प्रकार, उसके द्वारा लक्षित होने वाला चमत्कार कई गुना बढ़ सके । 
किंतु विद्यापति केवल कल्पना की सृष्टि करके ही नहीं रह जाते, 
डनकी बिरीक्षण-शक्ति भी कम नहीं है । कवि की पेनी दृष्टि सदा वस्तुओं 
को स्वाभाविक स्थिति का अनुभव किया करती है । डसने स्त्रियों की 
वयधश्संधि, उनके नख-शिख एवं हाव-भावों से लेकर बसंतादि के वनों 
तक में अपनी इस शक्ति का बड़े संंदर ढंग से डपयोग किया है। यहाँ 
पर स्थानाभाव से हम उसके थोड़े से ही उदाहरण दंगे । 
( ख ) सूच्म निरीक्षण के डदाहरण ४--- 
वयशसंधि--वयःसंधि अर्थात्‌ उस अवस्था का वर्णन करते समय 
जिसमें खियों का बालापन उनको युवावस्था में फ्रमशः परिणत होने 
लगता है, कवि ने जिन दृश्यों तथा भावों का दि्ग्दुशन कराया है उनके 
द्वारा उसकी इस शक्ति का अ्रच्छा परिचय मिलता है। वह कहता है, 
सेखघव जौवन दुहु मिलि गेल; 
खबनक पथ दुहु लोचन लेल । 
वचनक चातुरि लहु-लह्ु॒ द्वास; 
धघरनिये चांद कएल परगास |” 
अति थिंर नयन अथिर किछु मेल; 
उरज उदय थल लालिम देल । 
चंचल चरन चित चंचल भान ; 
जागल मनसिज मुदित नयान।* 
7 >< 4 


१, वही, पृ० ७। 
२. वही, पृ० ८ । 
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चउँकि चलए खन, खन चलु मंद ;' 
मनमथ पाठ पहिल अनुबंध । 
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बाला सेसव तारुन मेंट ; 
लखए न पारिश्र जेठ-कनैठ |" 


अर्थात्‌ शेशवावस्था और यौवनावस्था- इन दोनो--का सम्मिलन हो 
रहा है । आँखों ने अब कानों की ओर बढ़ना ( श्रर्थात्‌ उनकी आर तक 
विस्तृत होना ) आरंभ कर दिया, और इनमें भोलेपन की स्थिरता के 
स्थान पर चंचलता आ गईं। चरणों की चपलता से उसके चित्त की 
चंचलता का भी पता चलने लगा । बातचीत में कुछ चतुरता ओर कुछ- 
कुछ मुसकिराहट का श्राभास होने लगा । स्तनों के उदय-स्थल पर अब 
कुछ लालिमा थ्राने लगी । चलते-चलते वह कभी-कभी मानो चोंक सी 
पड़ती है तो कभी-कभी मंदगामिनी भी हो जाती है । जान पड़ता है, 
अभी उसने कामदेव की शिक्षापद्धति की भूमिका पहलेपहल आरंभ की 
है । शेशव एवं तारुए्य की इस मुठभेड़ में यह पता लगाना कठिन हो 
रहा है कि इनमें कोन सा अधिक बलवान है अभी दोनों का प्रभाव 
प्रायः एकसा है । फिर--- 


मुकुर लई अब करई सिगार ; 
सखि पूछइ कइसे सुरत विहार । 
निरजन उरज हेरइ कत वेरि; 
हँसइ से अपना पयोधर हेरि ।१ 


१, वही, पृष्ठ १२ | 
२, वही, पृष्ठ ७। 
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कब्नहूँ बाँघय कच कब विथारि ; 
कब्नहूँ कॉपये अंग कबहेूँ उघारि |! 
>८ >८ >८ 


अब सच खन रहु आऑँचर हात ; 
लाजे सखिगन न पुछुए बात। 


>< 2६ 2५ 
सुनइत रस-कथा थापय चोत ; 
जइसे कुरंगिनी सुनए संगीत ॥* 


अर्थात्‌ श्ंगार करते समय वह अपने सामने दपेण रख लिया करती है, 
ओर सखियो से रति-संबंधी बातें भी पूछा करती है । बार-बार, एकांत 
में वह अपने नवविकसित कुचों कभी ओर देखा करती तथा उन्हें देख- 
देख हँसा भी करती है । कभी-कभी श्रपने केशों को बाँवने लगती है तो 
कभी-कभी उन्‍हें खोलकर फेला भी देती है; कभी-कभी अपने अंगों को 
छिपाती है तो कभी-कभी उन्हें उघार भी देती है। पश्ब उसके हाथ 
सदा आँचर पर ही रहा करते हैं, ओर वह लज्जावश अपनी सखियों 
से बहुत सी बातें पूछ तक नहीं पाती । हाँ, रसीली बातों को श्रब इस 
प्रकार ध्यानपूवक सुनने लगी हे, मानो कोई मझ्गी संगीत सुन रही हो । 
कवि ने उक्त पंक्तियों द्वारा नवयुवती नायिका के नवविकसित अग, उसकी 
तदनुरूप चेशओ तथा इन सब की सहायता से व्यक्त होनेवाली उसकी 
आंतरिक मनोवृत्ति का भी परिचय बड़े श्रच्छे ढंग स दिया है । 

पावस को रात--इसी प्रकार कवि ने नीचे लिखे पद में किसी 


प्रेमिका द्वारा किये गए भादों की अंधेरी रात के अनुभव का भी चित्र 
खींचा है; वह कहता है-- 

१, वही, पृष्ठ ८ । 

२, वही, पृष्ट १० । 
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गगन अगर घन मेह दारून, सघन दामिनि भलकई | 

कुलिस पातन सबद भनमकन, पंवन खरतर बलगई । 

सजनी, थ्राजु दुरदिन भेल । 

कत हमर नितांत श्रगुसरि, संकेत-कंजहि गेल ॥ 

तरल जलघर बरिख भरकर, गरज घन घनधोर | 

साम नागर एकल कइसन, पंथ हेरए मोर ॥ 

सुमिरि मऊु तनु अबस सेल जनि, अथिर थरथर काँप | 

इ मु गुरुजन नयन दारुन, घोर तिमिरहि माँग ॥ इत्यादि |! 


अर्थात्‌ नायिका ने किसी सुदूरस्थित संकेत-स्थान पर जाकर मिलने के 
लिए नायक को पहले से ही बचन दे रखा है, किंतु यहाँ निश्चित अवसर 
के थ्राते ही आकाश में अनेकानेक निदुयी बादल घिर आए, बिजली 
चमकने लगी, वज्रपात की कड़कड़ाहट आरंभ हो गई ओर इस भयावने 
हश्य के समय हवा भी भश्रत्यंत शीघ्रता के साथ सनसनाने लगी । एकाएक 
दुर्दिन हो आया । अतणुव, ब्याकुलता से व्यथित होकर नायिका अपनी 
सखी से कहती हे--सखी, क्या कहूँ, बड़ी विवशता है । मेरा प्रियतम 
आने-जाने में बढ़ा उतावलापन दिखलाता है, वह संकेतस्थल पर अबतक 
अवश्य पहुँच गया हागा । इधर मेधों ने बँदो की कड़ी सी लगा दी ओर 
ये अत्यधिक गरजने भी लगे । मेरा प्रियतम श्याम अकेला बैठा हुआ 
किस प्रकार मेरी बाट देखता होगा, यह स्मरण कर मेरा शरीर श्रपने वश 
में नहीं है, डॉवाडोल हाकर थरथर कॉपने लगा है | ऐसे समय मेरे हित 
की बात एक ही दीख पड़ती है और वह यह कि मेरे गुरुजनों की तीज 
हृष्टियों को इस अंधकार ने ढंक सा लिया है | इसलिए, कुछ भी क्‍यों न 
हो, अभिप्तार अ्रवश्य ही करूंगी । उक्त पदुम कवि ने नायिका हारा, जिस 
प्रकार, उपयुक्त शब्दों में भयावन दुर्दिन का चित्र खींचा हे, उसी प्रकार 
प्रमोन्‍्मादिनी नायिका के साहसी हृदय का भी संदर दिग्द्शन कराया है । 


१ वही, पु० १४० | 
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ईे 


विद्यापति के कवित्व का परिचय हमें डनके प्रेमभाव संबंधी वनों में 
भी भलीभोंति प्रिलता है। प्रेम का विषय श्रत्यंत प्राचीन है ओर संस्कृत 
साहित्य में हम अनेक कवियों द्वारा किये गए उसके संदर विवेचन एवं 
लंबी चौड़ी व्याख्याओं के बहुत से उदाहरण साधारणतः पाया करते 
हैं। अन्य भाषाओं के कवियों ने भी प्रेमी प्रेमिकाओं के भिन्न-भिन्न 
अवस्थाओं में बहुधा प्रकट होने वाले विविध मनोगत भावों को व्यक्त करने 
का कई प्रकार से प्रयत्न किये हैं। इस कारण, इस विषय पर किसी 
कवि का नयी डक्तियों की रचना करना उसकी प्रतिभा का ज्वलंत 
डदाहरण है। विद्यापति ने प्रेम संबंधी रहस्यों की तह तक पहुँचकर 
उसका वास्तविक स्वरूप दर्शाने का उद्योग किया है श्रोर वह भी ऐसे 
अच्छे ढंग के साथ कि, उनके रचना-चातुय के कारण, सहदय पाठक 
उनके भावों को बहुत शोघ्र हृदयंगम्म कर सकते हैं । 'पदावली” के 
अंतर्गत आये हुए कतिपय ऐसे असंगों के नमूने हम नीचे देने की चेष्टा 
करते हैं । 


प्रेसी नायक-नायिका को देखता है-प्रथम दृष्टिपात के साथ 
ही उस रमणी के रूप-लावणप्र तथा हावभावों का प्रभाव 
उसके ऊपर पड़ जाता है। प्रेमी को प्रम का स्वाद उस समय 
कुछ न कुछ अवश्य मिलता हे, किंतु यह प्रिठास ऐसी है 
जिसस कभी तृप्ति ही नहीं होती, वरन्‌ एक नयी पिपासा, 
जागृत हो उठती हे और उसी घड़ी से वह बेचारा किसी मधुर 
पीड़ा का अनुभव करने लगता है। कवि ने इसी आकस्मिक एवं 
च्णिक सुख की मेघमाला में श्रचानक आकर पुनः सहसा लुप्त हो 
जाने वाली बिजली के प्रकाश के साथ तुलना की है ओर साथ ही 
उसका किसी सेल की भाँति घातक भी होना सिद्ध किया हैे। उसी के 
शब्दों में--- 


४२ नव निबंध 


सजनी, भलकए पेखन न भेल | 
मेघ-माल सर्य तड़ित लता जनि , 
हिरद्य सेल दई गेल ॥” 


अर्थात्‌ काली मेघमालिका के अंतर्गत जिस प्रकार अ्रकस्मात दिखलायी 
दुकर दोधिमती विद्यत्‌ डसी क्षण विल्लीन हो जाती है, और फिर डसकी 
लुभावनी स्म्ृतिम्रात्र ही शेष रह जाती है, उसी प्रकार प्रमी के अ्रनजान 
दंदय-प्रदेश मे रपणी-दशन-जनित प्रम्॒ की एक तीच्रण रेखा चुभ गई है, 
जा उस रह-रहकर व्यथित किया करती है । उस क्लेश इस बात का 
ओर भी अधिक है कि चह अपनी प्रयसी को भरी आँखों देख न सका । 
डस च्षणिक्र दृश्य ने डसके भीतर एक अ्रमिट पिपासा के रूप में किसी 
चिर॒स्थायी राग को सृष्टि कर दी | उसके हृदय में इसी बात का पश्चाताप 
है । आरश्चय तो यह हैं कि इस आकस्मिक वार को कोई रोक भी नहीं 
सकता । एक प्रमिका अपने इस प्रकार के अ्रनुभव को हसारे कवि के 
शब्दों में इस ढंग स व्यक्त करती है--- 


अवनत आनन कए हम रहलिटं, 
वारल लोचन चोर । 
पिया-मुख -रुचि पित्रए धाओल, 
जनिसे चांद चकोर । 
ततहूँ सेय हुठ हटि मो श्रानल, 
चघएल चरनन राखि | 
मधघुप मातल उड़ए न पारए, 
तइञ्आ पसारए पाँखि । * 
अर्थात्‌ में तो अपने मुख को नीचा कर अपने चोर नेत्नों को मना ही 


१ वही, पृ० ४० | 
२ वही, पृ० ४४ । 
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करती रही किंतु (बड़ी बेबसी की बात है) ये (लाख मना करने पर भी) 
प्रियतम की सुखकांति-सुधा का पान करने के लिए, ंद्रद्शनाभिलाषी 
चकोरों की भोंति लालच में दोड़ ही पड़े । मेंने इन्हें फिर भी एकबार 
हठपू्वक हटाया औ्रोर बल पूर्वक अपने चरणों की ओर क्ुकाया (ंर्थात्‌ 
फिर भी नीचे की ओर देखने लगी) फिर भी ये बराबर उठते रहने के ही 
प्रयत्न करते रह गए। सच है, भ्रमर मधु-पान करके मतवाला हो जाने 
पर, यदि डड़ नहीं सकता तो, कम से कम, अपने पंख अवश्य ही फेलाता 
रहता है | यहाँ पर कवि ने आँखों के ऊपर वर्तमान भौहों की तुलना 
अमर के फेले हुए. दोनों पंखां से की है । संपूर्ण वर्णन, कई दृष्टियां सं, 
सुंदर स्वाभा विक एवं सजीव है । 
उक्त प्रकार से अ्रकस्मात्‌ ओर बहुधा रुकावट डालते रहने पर भी 
हठात्‌ हृदय-मंदिर में प्रवेश करने वाले भ्रम का अनुभव बड़ा ही विचितन्न 
होता है। कवि ने अपने शब्दों में इसका वर्णन एक नायिका के 
द्वारा इस प्रकार कराते हुए, अपने भावों को स्पष्ट करने की चेष्टा 
की है-- 
सखि कि पुछसि अ्रनुभव मोय । 
से हो पिरित अनुराग बखानिए, 
तिल-तिल नूतन होय ।ै। 
जनम अवधि हम रूप निहारल, 


नयन न तिरपित भेल । 
सेहो मधु बोल खवनहिं सूनल , 

खुतिपथ परस न भेल । 
कत मधु-जामिनि रभस गमाश्रोल , 


न बूकल कह्सन केल । 
लाख-लांख जुग हिय-हिय राखल , 
तइश्नो हिय जुड़शन गेल । 


४४ नव निबंध 


कत विदगध जन रस अनुमोदई , 
अनुभव काहु न पेख ।ै। 
विद्यापति कह प्रान जुड़ाएत , 
ज्ाखे न मिलत एक ।!' 

अर्थात्‌ हे सखि, तू मेरा अ्रनुभव क्या पूछ रही है? (मेरे विचार में धो) 
सच्चा प्रेम वा अनुराग उसी प्रीति को कहना चाहिए, जो प्रतिदिन 
नयी होती जाय । मैंने सारे जीवन भर प्रियतम के सोंदय का पान 
किया, किन्तु मेरी ओँख तृप्त नहीं हुईं; उसके मधुर शब्दों का में सदा 
रसास्वादन करती रही; किंतु जान पड़ता है कि मेरे कान उनसे अभी 
अछूते से ही हैं | मेंने अपने प्रियतम के साथ बसंतऋतु की कई एक 
रात एकांत में रहकर काट डाली; किंतु फिर भी पता नहीं चलता कि क्या 
किया, अथवा केलि करना किसे कहते हैं । ओर ता क्‍या, में तो लाखों 
युगां तक श्रर्थात्‌ सदा के डसका हृदय अपने हृदय से लगाए रही, 
किंतु आज तक मुझे वह ठंडक न मिल सकी जिससे मेरी प्रेम-पिपासा 
शांत हो सके। करने को ता प्रम-रस का अनुमोदन कितने ही रसिक 
सदा किया करते हैं, किंतु ( कवि का विश्वास है ) इस भलीभाँति 
अनुभव कर किसी ने भी नहीं देखा (नहीं तो इसका मम्मे वे अ्रवश्य 
समझते) । ढँढने पर लाखों में आज तक एक भी रसिकर्‌ मनुष्य ऐसा 
म॒ मिला जो कह सके कि प्रेम दारा मेरे प्राणों को पूर्ण तृप्ति प्रिली है। 
प्रम का अनुभव ही कुछ विचित्र सा है। कवि के अनुसार प्रेम एक 
प्रकार की ५ए०"398%7९7 (/8$ वा चिरस्थायिनी पिपासा है जो 
अनंत काल तक भी शांत होना नहीं जानती और सच्ची लगन का यही 
रहस्य हे । 

विद्यापति ने उक्त प्रेम का अनुभव करने वाली आदृश प्रमिका 
राधा एवं बज की श्रन्य गोपियों के कथन तथा चेष्टाओं द्वारा इन 
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रहस्यों को और भी स्पष्ट करने के प्रयत्न किये हैं । प्रमोन्मादिनी राधा 
की उच्छुड्डलता को दर्शाता हुआ कवि कहता है-- 
कुल-गुन-गोरव, सति-जस-अपजस , 
तन करि न मानए राधे । 
मन मधि मदन महोदथि उछुलल , 
बूड़ल कुल मरजादे ।" 


ग्र्थात्‌ राधिका को अपने उच्चवंश की प्रतिष्ठा अथवा अ्रपने संतीत्व 
संबंधी यश-अपयश की भी कुछ परवाह नहीं, उन्हें वह तिनके के 
समान सममभती है । उसके हृदयस्थित प्रम-समुद्र में एक प्रकार का 
ज्वार-भाटा सा आगया है । जिसकारण डसके कुल की मर्यादा तक 
डूब गई है, वह उसका विचार ही नहीं करती | इस पद्मांश में प्रम्माभि- 
भूत मन की उमंगों की तुलना समुद्र में उठने वाली ऊंची लहरों से 
की गई है श्रौर उसके आधिक्य वा विस्तार द्वारा कुल की मर्यादा 
अथवा सीमा वा मेंड में ढक जाने से. किसी प्रकार के नियमादि संबंधी 
बधनों का एक दम लाप हाकर दिखलाई न देना- बड़ी खूबी के साथ 
चित्रित किया गया है । प्रेमी किसी बंधन की चिंता इसलिए और भी 
नहीं करता कि डसे किसी बात का भय ही नहीं | कवि इसका कारण 
भी बतलाता है-- 
जतञ्रों तरनि जल सोखए सजनी , 
कमल न तेजए पांक । 
जे जन रतल जाहि सों सजनी । 
कि करत ब्रिहे भए बांक | 
अर्थात्‌ जल को सूथ कितना ही सोखता चला जाय, उसमें डंगे हुए 
कमल को इसकी कुछ भी परवाह नहीं रहती | उसका डइंठल अपन 


१, वही, पृ० १५४८ | 
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प्राशाधार कीचड़ का त्याग किसी प्रकार भी नहीं कर सकता । बात 
यह है कि यदि किसी की लगन किसी के साथ लग गई हा तो डसका 
ब्रह्मा तक कुछ नहीं कर सकता । प्रम्मी ता अपना सिद्धांत ही यह: 
मानता है-- 
पेमक कारन जीउ उपेखिए , 
जग जब्र के नहिं. जाने 
अर्थात्‌ यह सभी जानते हैं कि प्रम के निमित्ति अपने प्राणो तक की 
डपत्ता की जा सकती है | इसी नियम के अनुसार बिना किसी प्रकार 
कष्टों का विचार किये, अनेक प्रमिकाएँ अपने प्राणेश्वर से मिलने के 
लिए बहुधा अ्भिसार किया करती हैं । कवि ने भादों की अ्रमावस की 
ग्रँधघेरी रात में कृष्ण से मिलने जाने वाली नायिका के विषय में 
कहलाया है-- 
माधव, धनि आएलि कतभांति । 
प्रेम-हेम परखाओोल कसोटी , 
भादव कुहुतिथि राति । 
गगन गरज घन ताहि न गन मन , 
कुलिस न कर मुख बंका । 
तिमिर अंजन जलधार घोए जनि , 
ते उपजावति संका ।* 


श्र्थात्‌ हे माधव, जानते हो, नाय्रिका यहाँ. तक किस प्रकार पहुंची हे ? 
भादों की अ्रम्नावस की अ्रधेरी रात को ही उसने काली कसोटी सममत- 
कर अपने प्रेम-स्वण क्रो डस पर परखा है। आकाश में बादल गरज 
रहे हैं, ओर बिजली गिरने तक का भय बना है, किंतु इन बातों की 


| १ 
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डसे तनिक भी परवाह नहीं है। ये संकट उसे किसी प्रकार बाधा 
नहीं पहुँचा सकते | डसे तो यहाँ आते समय केवल एक हो शंका सता 
रही थी ओर वह यह कि कहीं मेघो की जलघारा के कारण, शआआज 
की रात का अंधकार न घुल जाय ओर उसका अश्रभिसार लक्षित हाने 
लगे । प्रमानुरक्ता कृष्णाभिसारिका के मनोगत भावों का क्या ही अ्रच्छा 
दिग्दुशन है ! ऐसी ही किसी दूसरी नाग्रिका से एक अन्य स्थल पर, 
कवि ने इस प्रकार प्रश्न कराया है - कदाचित्‌ डसकी सखि डससे 
पूछुती है-- 
चरन बेदिल फनि हित मानलि धघनि, 
नेपुरु न करए रोर ।ै 
सुमुखि पुछञ्नों तोहि सरुप कहसि मोहि , 
सतिनेहइक्क कत दुर ओर ॥'! 


अर्थात्‌ कृष्णा भिसार के समय यदि मागे में तुम्हें काइ सर्प मिल जाता 
है ओर वह तुम्हारे पेरो में लिपट भी जाता है तो डससे तुम अपनी 
भलाई ही मानती हो; क्योंकि तुम समझती हा कि इस प्रकार सरे 
पेरो में पड़े नूपुरों का बजना तो बंद हो गया | अजी में तुमस पूछ॑ती 
हूँ भला बतलाओ तो सही, क्या ऐसे प्रम की कभी कोई सीमा भी 
हुआ करती है, परंतु डससे यह पूछना भी कदाचित्‌ व्यथ ही हे, 
क्योंकि यह तो स्वाभाविक बात है--- 
जकर  हिरदय जतहि रातल , 

से घधसि ततही जाए । 
जइ्थ्रो जतने ब्राँधि निरोधिश्र , 

निमन नीर थिराए ।१ 





१ वही, पु० १५२ । 
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अर्थात्‌ जिसका हृदय किसी ओर लग चुका हैं वह उस ओर भ्रवश्य 
दोड़ेगा । आप पानी को कितना ही यत्नपूवंक रोकते रहिए वह जाकर 
अपने लक्ष्य स्थान श्रर्थात्‌ किसी नीची ज़मीन तक पहुँचकर ही स्थिर 
होगा । सच है -- 
प्रमक गति दुरवार । ' 

अर्थात्‌ प्रम॒ की गति कोई रोक वा बाधा नहीं मानती । विद्यापति ने 
इस प्रकार प्रम्॒ के गृढ़ रहस्यों को एक सच्चे प्रमी की भांति स्पष्ट 
करने के प्रयत्न किये है । इस कवि ने जिस प्रकार बाह्य प्रकृति के 
स्वाभाविक चित्रण में अपनी कुशलता दिखलाई हे और कल्पना के 
सहारे उस श्रधिक व्यक्त करके सजीव कर दिया है डसी प्रकार इसने 
मानव प्रकृति के भी सूचम से सूचम भावों को बड़ी निपुणता के साथ 
स्पष्ट कर उन्हें हृदयंगम करा दिया है। 

विद्यापति को अपनी भाषा पर भी बहुत अच्छा श्रधिकार था । वे 
किस श्रकार केवल थोड़े किन्तु उपयुक्त शब्दों द्वारा अपने मनांगत भावों 
को प्रकट कर तदनुकूल प्रभाव डाल सकते हैं इसका कुछ परिचय हम 
ऊपर दे चुके हैं । डनकी शब्द चयन-विषयक सफलता, शब्द-विन्यास 
की निपुणता, शब्द-चित्रण-चातुरी तथा, इनके साथ ही, तज्जनित एक 
विलक्षण पद्च-प्रवाह इनकी कविता को पूर्ण रूप सं सजाकर उसे ललित 
एवं गीतिमय बना देते हैं। इसके पदों में संगीत है. सोंदय है श्रोर एक 
ऐसा अरू त साधुय है जिससे सहसा आक्ृष्ट होकर हम उनके द्वारा 
व्यक्त किये गए भावों को हृदयंगम करते समय उन्हें बार-बार दुहराने वा 
गुनगुनाने से लगते हैं और प्रत्येक शब्द की विशेष अनुरूपता हमें उन्हें 
अपनाने के लिए बाध्य करने लगती है | हम इस बात के उदाहरण में 
यहाँ डनके दो पद डद्धत करते हैं-- 


अर बल क कक." 
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नव बृन्दावन नव-नत्र तरुगन , 
नव-नव विकसित फूल । 
नवल बसंत नवज् मनयानिल, 
मातल नव अ्रत्षि कूल ! २॥ 
विहरइ नवल किसोर | 
कालिंदि-पुलिन कुंज वन सोभन, 
नव-नव प्रेम-विभोर ॥४॥ 
नवल॒ रसाल-मुकुल-मधघु मातल, 
नव कोकिल कुल गाय । 
नव जुवतीगन चित उमताश्रई 
नवरस कानन धाय ॥६॥ 
नव जुवराज नवज्न वर नागरिं, 
मिलए. नव-नव भाँति । 
निति ऐसन नव-नव खेलन, 
विद्यापति मति मावि ॥५॥)* 


सुनु रसिया, 

अवन बजाऊ विपिन बधिया ॥२॥ 

बार-तरर चरनाविंद गहि 
सदा रह. बनि दमिया । 

कि छलहुूँ कि होएव से के जाने । 
वथा द्ोएत कुल इंसिश्रा ॥४॥ 

अनुभव ऐसन  मदन-भुजंगम, 
हृदय मोर गेल डहविआ। 


१, वही, पृ० २३६ | 
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नंद-नंदन तुश्र सरन न॒त्यागन, 
बलु जग होए दुरजसिआ ॥६॥ इत्यादि 

इनमें से पहले पद में शब्द-माधुय की मनोहारिणी छुटा है और 
उसे पढ़ते समय कवि के लिए दी गईं 'झभिनव जयदेव” पदवी की 
साथंकता तुरंत स्पष्ट हो जाती है। दूसरे पद में किसी ऐसी प्रेमिका 
गोपी के हृदय का चित्र खींचा गया है जो श्रपने प्रमपात्र श्रीकृष्णचंद्र 
पर पूणरूपण अनुरक्त है। वह उन्हें किसी प्रकार भी त्यागना नहीं 
चाहती; किंतु सवंसाधारण के मध्य जो कई भ्रकार के प्रवाद चल पड़े 
हैं डनसे वह उच्चवंशीया होने के कारण, अपने को बचाना भी चाहती है । 
यह डस पर भलीभाॉति विदित है कि जनता वास्तविक बातों की 
बहुधा जाँच पड़ताल नहीं किया करती, बल्कि योही किसी एक मनगढ़न्त 
संबाद को भी लेकर डसकी चर्चा करने लगती है। तदनुसार, उसके 
तथा श्रीकृष्ण के श्रम का रहस्य बिना समभे-बूके ही, अनेक स्त्रीपुरुष 
बात का बतंगड़ बनाते फिर रहे हैं और केवल एक व्यक्ति के कारण, 
सारे कुल की मर्यादा पर श्राघात पहुँच रहा है। वह यह भी अ्रच्छी 
तरह जानती है कि डसका हृदय श्रीकृष्ण के हाथों बिक सा गया है श्रौर 
वष्द एक दम विवश है । इस कारण वंशी की टेर सुनते ही वह अपने 
को किसी प्रकार भी संभाल न सकेगी । श्तएवं यही सब सोचती- 
समझती हुई वह श्रपने प्रियतम से विनीत प्रार्थना कर रही हे । 
रमणी-हदय का सच्चा श्रनुराग तथा उसकी स्वाभाविक आतुरता पदु के 
एक-एक शब्द से प्रकट हो रहे हैं । जान पड़ता है कि, हमारी आँखों 
के सामने ही अपने दोनों हाथ जोड़कर उन्हें ऊपर की ओर उठाती 
हुईं, कोई अधीरा नायिका, इस पद को बारबार दुष्दराकर गिड़गिड़ा 
रही हे ओर डसका हृदयेश ऊपर कदंब की डाली पर बेठा मुसकिरा 
रहा है | क्‍या ही भावपूण चित्र हे ! 
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आलम' नाम के दो भिन्न-भिन्न कवि कहे जाते हैं जिनमें से एक 
का समय अकबर का शासन-काल है भर दूसरे का रचना-काल सं० 
१७४०-१७७० भ्रनुमान किया जाता है। दोनों की भाषाओं में भी 
अन्तर दिखलाया जाता है । आलम कवि ने अपनी रचना 'माधवानल- 
काम कन्दुला” के आरंभ में ही कह दिया है, 
“जगयति राज कोटि जुग कीजे | साद जलाल  ज्षत्रपति जीजै | 
दिल्‍लीपति श्रकबर सुलताना । सप्त दीप महि जाकी आना ॥”? 
“आ्रगे रहे मह्ामति मंत्री । रूप राजा टोडरमल खन्नी |” 
“सत्र नव से इकानबे आही । करों कथा अब वोलों ताही |”! 


जिससे स्पष्ट है कि उस्ते लिखते समय सम्राट अकबर राज्य करता 
था, जिसका मंत्री राजा टोडरमल खन्नी था। वह समय हिज़री सन्‌ 
४६१ का था जो गणनानुसार सन्‌ ११२३ हईँ० अथवा सं० १६४० में 
पड़ता है । आलम” कवि की उपलब्ध रचनाओं में से किसी भी अन्य 
का रचना-काल दिया गया नहीं जान पड़ता, फिर भी ठाकुर शिवसिंह 
की पुस्तक सरोज? में डदुत एक सवेये के आधार पर “आलम? को 
सम्राट औरंगजेब के पुत्र मुअ्रज्ञमशाह (शा० का० सं० १७६४-६६) 
का समकालीन ठहराकर डसका कविता-काल सं० १७४०-१७७० मान 
लिया गया है | 


परन्तु निम्नलिखित वह सवेया जिसे स्व० शिवसिंह ने आलम!' 
कृत समा था, डसकी कृति नहीं सिद्ध होता--- 


“जानत औलि किताबन को, जे निसाफ के माने कहे हैं ते चीन्‍्हे ! 
पालत हौ इत आलम को, उत नीके रहीम के नाम को लीन्हे ॥ 
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मोजमशादह तुम्हें करता करबे को दिलीपति हैं वर दीन्हे । 

काबिल है ते रहे कितहूँ, कर काबिल होत है काबिल कीन्हे ।" 
यह रचना लाला जेता सिंह महापात्र को हे जो मुश्रज्जम शाह का 
दुर्वारी कवि था । यह स्वयं ड्ीके हाथ से लिखे गए एक संग्रह ग्रन्थ 
में, पहले छुंद्र के रूप में, वत्तमान भी पाया जाता है ।* इसके सिवाय 
इस सवेये में आया हुआ श्रालम! शब्द भी वास्तव में, किप्ती कवि का 
उपनाम न होकर जग़त्‌ वा संसार के ध्थ में प्रयुक्त हुआ है। शिवसिंह 
स्वयं भी कवि आलम' को “काम कन्दला” का रचयिता मानते हुए जान 
पड़ते हैं । क्‍योंकि उस सवेये के पहले जो उन्होंने एक दोहे का 
उदाहरण दिया है वह निश्चित रूप से उसी रचना का है । शद्राजम! 
कवि के एक ही होने में इस बात से भी सहायता मिलती है कि उसकी 
एक उपलब्ध रचना आलम केलि' में संग्रहित शेख़ के कंवित्त (छुंद सं० 
१६४ )? से रचविता का 'माधवानल काम कन्दला'” से परिचित रहना 
सिद्ध हो जाता है। शेज़ ने उसमें "काम कन्दला को कामी? का प्रयोग 
कर संभवतः उसी ओओर संकेत किया है । 


आलम! कवि के विषय में असिदध है कि वे सनाढय ब्राह्मण थे 
भर जोनपुर जिले के किसी भाग के निवासो थे । वे एकबार एक दोहे 
की रचना करते समय उसके अं भाग तक ही जाकर रुक गए ओर 
डसे डस समय पूर्ण नहीं कर सके । डस अंश को उन्होंने एक कागज 
के चिट पर लिख रखा था जिसे पणड़ी की खेँट में बांध दिया और 
१, शित्रसिंहद ; 'शिवसिंह सरोज (लखनऊ, सन्‌ १६२६ ई०, पृ० 
६-१० ) 
२. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ; आलम?! और उनका समय “नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५० सं० २००२, पु० ५३) | 
३. आलमकेलि! ( लाला भगवान दीन सम्पादित ) काशी, 
सं० १६७६ पृ० ६६-७० | 


प्रेमी कवि-दम्पत्ति आलम और शेख ५३ 


वह वेसे ही पड़ा रहा । वह पगड़ी जब रंगने के लिए क्रिंसी मुसलमान 
रंगरेजिन के पास गई तो उसने कौतूहलवश उसे खोल कर पढ़ लिया । 
रंगरेजिन का नाम 'शेख़”! था ओर वह इस नाम से काध्य-रचना भी 
किया करती थी। दाह का अधूरा पाकर उसने डसे अभ्रपनी आर से 
पूरा कर दिया । इस प्रकार पहले जो केवल “कनक छुरी सी कामिनी 
काहे को कटि छीन” मात्र था वह उसके पूरा कर देने के कारण 
“कटि को कंचन काटि वेधि कुचन मध्य धरि दीन!” से सयुक्त हो 
गया । कहते हैं कि उसके इस रचना नेपुण्य से रीक कर उस बाह्मण 
ने उसे अपनी पत्नी के रूप में स्वीकार कर लिया । तब स दोनो ही 
क्रमशः आलम' श्र 'शेख़” के उपनामों से कवि-काय में एक दूसरे 
के सहयोगी बन गए । उपयुक्त 'सरोज! में 'शेख़! का समय १६८० 
दिया गया है! जो आलम के समय सखं० १६४० के पीछे जाता हुआ 
भी मेल में लाया जा सकता हे । 
आलम!” रचित ग्रन्थों में इस समय “माधवानल काम कन्दला! 
झौर आलम केलि” के अतिरिक्त दो और भी उपलब्ध हैं जिनमें एक 
श्याम सनेही! और दूसरा 'सुदामा चरित्र! है। इनमें से आलम- 
केलि! को छोड़कर शेष तीनो प्रबन्ध काव्य हैं। श्रालम केलि-आलम 
के फुटकर रचनाओं का संग्रह है, जिसमें शेज़ की रचनाएँ भी एक 
च्छी संख्या में हें । स्व० लालाजी द्वारा सम्पादित संस्करण के देखने 
से पता चलता है कि उसमें संग्रहीत रचनाएँ भिन्न-भिन्न शीषकों में 
विभाजित हैं जो अधिक्तर रीतिकालीन क्रम का अ्रनुसरण करते जान 
पड़ते हैं । इस प्रकार के शीषक कवि विद्यापति की संग्रहीत पदावलियों 
में भी दीख पड़ते हैं। इस कारण यह आवश्यक नहीं कि विभाजन का 
एसा कारय॑ कभी पीछे चलकर भी किया गया हो ओर उसकी प्राम्ा- 


१, शिवर्सिंह शिवसिंह सगोज”! ( लखनऊ सन्‌ १६२६ ई० ) 
पु० ४६७ । 
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णिकता संदिग्य हो । यह हा सकता है कि स्वयं श्रालम वा 'शेख़' ने ऐसा 
नहीं किया होगा, प्रत्युत किसी दूसरे ने ही डनकी इन रचनाओ्रो को फ्रमबद्ध 
कर देना ठीक समझा होगा। इस संग्रह में कुछ ऐसी भी रचनाएं हैं 
जो देवी, शिव, रामलीला, शांतरस श्रादि से सम्बंध रखती हैं, किन्तु 
डनकी संख्या अधिक नहीं | आलमकेलि” का प्रधान विषय शंगार रस में 
सराबोर भप्रम-जन्य भावों का व्यक्तीकरण है । ऐसी रचनाओं पर यत्र-ततन्न 
विद्यापति, सूरदास तथा रसखान का प्रभाव स्पष्ट रूप में लक्षित हाता 
है । वात्सल्य भाव में भी सूर का अनुकरण है । 

आलम' की प्रबंधमयी रचनाओं में श्याम सनेही' एक वर्णनात्मक 
प्रसंग है जिसमें रुक्सिणी-विवाह की कथा है । कवि उस प्रणय संबंधी 
घटना को ही विविध वर्ण॑नों द्वारा विस्तार दे दिया है ' । प्रम्नी कवि इस 
रचना के अंतर्गत कहीं-कहीं एक भक्त का रूप भी धारण कर लेता हे 
ओर इस विषय में कह भो दंता है, 

प्रेमर भक्ति ताहि मन भावे। 
करे कंठ जग सोया पावे ।। 
उसने प्रम भक्ति को प्रधानता देते हुए अपने लिए जीवन का आदुश भी 
यही चुना है-- 
आलम जीवहु जो पलक, इहि चंचल ससांरझ | 
दे अहार पोषहु मनहि, प्रेम भक्ति शधार॥ 

आलक्ष' की दूसरी प्रबन्ध रचना सुदामा-चरित है । उसमें भी श्रीकृष्ण 
के ही जीवन की एक माँकी दिखलाई गई है। 'आलम' के पहले 
नरोत्तमदास ने श्रपनी इसी नाम की एक पुस्तक लिखी थी जो बहुत 
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१, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र : आलम की कृतियाँ? ( नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका ) वर्ष ५२ सं० २००४, पृ० ११३-१४ | 
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प्रसिद्ध है । कथा के विचार से इन दोनों कवियों को रचनाश्रों में 
विशेष अ्रंवर नहीं है, किन्तु रचना शेली इनको भिन्न-भिन्न हैे। नरोत्तम- 
दास ने जहाँ उसे कवित्त सवैयों द्वारा प्रजभाषा में लिखा है, वहाँ 
आलम!” ने उसे 'रेखताबंद! कर दिया है ।! गभआलम ने श्रपनी 
इस रचना को भी सफलतापूर्वक निभाया है, किन्तु नरोत्तमदास 
की पुस्तक अपने सुंदर संवादों के कारण इससे अधिक आकषक 
हो गई है । आलम! ने यहाँ पर भी श्रपनी उस प्रेम-भक्ति को ही 
न्यूनाघिक प्रकट किया है उसका संकेत उनके “श्याम सनेही” में 
मिलता है । 

आलम? कवि की सबसे महत्वपूर्ण रचना उनकी 'माधवानल 
काम कन्दला! नाम की प्रम कहानी है जो एक प्रबन्ध-काब्य है । 
प्रम-कथा की परंपरा आ्रालम कवि के पहले से ही भरा रही थी 
ओर डसके डस समय तक एक से भ्रधिक रूप चल रहे थे। सबसे 
प्राचीन प्रेम गाथाएं वे समझी जाती हैं जो लोकगीतों के रूप में 
अधिकतर पश्चिम भारत में प्रचलित रहीं और जिनमें से एक का 
जदाहरण प्रसिद्ध ढोला मारूरा दृहा' के रूप में प्रकाशित भी हो 
चुका है । उनका एक दूसरा रूप उन प्रम॒ कहानियां में दीख पढ़ता 
है जिन्हें विशेषकर--मुरिलम सूफ़ी कवियों ने लिखा हे और जिनका 
डहृश्य डपदेशात्मक हे। इसका एक तीसरा रूप इसी प्रकार उन 
प्रेमाख्यानो में दिखलाई देता है जो पौराणिक रचनाओं में पाए 
जाते हैं श्र जिसके डउदारहण में “उषा-अनिरुद/ अथवा '“नल- 
दुमयंती' की प्राचीन कथाओं का समावेश किया जा सकता है। इन 
तोनों में से प्रथम और तृतीय वर्ग की कहानियों का कथानक, डनकी 
वर्णन शेली ओर चरिन्न-चित्रण आदि सभी बातें भारतीय रंग की 

१, विश्वनाथप्रसाद मिश्र ; “आलम की कृतियाँ* (नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका) वर्ण ४२ सं० २००४ पु० ११४-१५ | 
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हाती है । उनमें नायक और नायिका ये शुद्ध प्रम भाव का यथा- 
संभव स्वाभाविक वर्णन रहता है और कभी-कभी उनमें अधिक 
राचकता लाने के लिए कतिपय चम्रत्कारपूर्ण घटनाएँ भी सम्मिलित 
कर दी जाती हैं। परन्तु दूसरे वर्ग की कहानी द्वय्थंक हुआ करती 
है, जिस कारण, उसका रंग-ढंग किसी कथा रूपक के आदर्श पर सजाया 
गया जान पड़ता है । इसका कथानक भारतीय हाने पर भी अभारतीय 
सूफी अ्रध्यात्रवाद का समथक रहा करता हैं । अतएव उसका 
अंत भी वेसा ही होता है । इस वर्ग की कहानियों का मूल आदश 
वह शाम्ी परंपरा है जो मसनवी पद्धति की रचनाओं में लक्षित 
हाती है । 

आलम' कवि के समय उक्त तीनो प्रकार की कहानियां प्रचलित 
थीं । एक चौथी भी थी जो कहीं-कहीं जन-स्राहित्य में पायी जाती है 
झौर जिसकी रचना का उद्देश्य भी एक प्रकार से किसी धर्मिक 
उपदेश का प्रदान करना ही जान पड़ता है । परन्तु आलम!' ने इन चारो 
में से किसी भी एक पद्धति का पूर्ण अनुसरण नहीं किया । उन्होंने 
पौराणिक श्रख्यानों के ढंग का एक कथानक लिया और डसका 
विकास करते समय प्रसंगानुसार चम्रत्कारी का प्रवेश लॉकगीतों 
की भाँति किया । कहानी का अन्त दृढ़ प्रेम भाव की विजय तथा 
महाराजा विक्षप्तादित्य के परोपकार-काय में दिखलाया । पुछ्ठतक का 
आरंभ करते समय उन्होंने अपने समकालीन सम्राट अकबर का 
डल्लेख किया और अपनी रचना-काल का निदेश कर उसकी कथा 
का मूलाधार सस्क्ृत साहित्य को बतलाया | इससे जान पड़ता 
है कि उन्होंने उसका रचनाशेली के श्आादर्श में कुछ दूर तक सूफ़ी 
परंपरा की कहानियां को भी स्वीकार किया । आलम के पहले इस 
प्रकार की प्रम॒ कहानियाँ हिन्दी में लिखी गई थीं वा नहीं, इसका 
ठीक-ठीक पता नहीं चलता । माधवानल काम कंदला रसविलास' 
नाम की एक रचना ड्धर श्रवश्य पिली है जिसके प्रंत में 


प्रेमी कवि-दम्पत्ति आरालम और शेख ५ ७- 


“संवत सोलासे बग्सि, जैसलमेर मम्कारि 

फागन मास सुद्दावनें, करी बात विस्तारि” 
लिखा है, किंतु जबतक इसकी परीक्षा नहीं की जाती तबतक 
कोई अ्रतिम नि्शय करना कठिन है। 'मधुमालती की चोपाई” के 
रचयिता चतुरभुज दास कायस्थ ने अपनी कहानी के लिए लिखा है, 


रतिक होय सुन बरस चाहे । अध्यात्म आतम ओऔगाहै ॥ 
चातुर पुरुष होइहै कोई । इहै रसकला समक्तिहै कोई ॥ 


परन्तु वे तथा उसी प्रकार 'मधचुमालती की कथा! के लेखक आअज्ञात' 
कवि भी सन्रहवीं शताब्दी स पहले के नहीं ज्ञात होते । 


आलम' कवि इस भश्रकार की हिन्दी-रचना के कदाचित्‌ सवप्रथम्त 
कवियों में थे, उनके विषय में यह एक उदलेखनीय बात समभी 
जानी चाहिए | हिंदू-बाह्मण से संभवतः मुस्लिम हो जाने पर भी 
उन्होंने हिन्दू संस्कृति का ही अनुसरण करना अधिक श्रेयस्कर समरका । 
वे प्रेम भक्ति के एक साथक बने रहे श्रोर उसके फलस्वरूप उन्होंने 
श्रीकृष्ण की कुछ लीलाओं का भी वर्णन किया । 'माधवनल काम- 
कन्दला' के अन्तगंत उन्होंने भारतीय संस्कृति के प्रसिद्ध संरक्षक 
सम्राट विक्रमादित्य का महत्व भी प्रदशित किया । इसी प्रकार का 
एक प्रदुशन कवि जान ने अपनी कहानी ( मधुकर मालती ) के अन्तगत 
मुस्लिस संस्कृति के संरक्षक हारूं रशीद का प्रसंग लाकर इसस पचास 
वष पीछे सं० १६६११ में किया है। आलम', प्रेम रस के सरवय॑ 
भुक्तमोगी थे जिस कारण पुस्तक रचना के समय डनको तन्मयता 
सदा बना रहा करती थी । 


१ अगरचंद नाहटा : मधुमालती नामक दो अन्य रचनाएँ', 
(हिन्दुस्तानी! जनवरी, १६३६, पु० १०२) 


पूट नव निबंध 


इस रचना का संक्षिप्त सारांश इस प्रकार है-पुष्पावती का 
राजा गोपीचंद धमनिष्ठ था श्रीर उसके नगर में माधव नाम 
का एक निपुण एवं रूपवान बाह्मण रहता था । चह विद्वान श्रोर 
संगीतज्ञ था श्रोर उसकी वीणा सुनकर खियों मोहित हो जाती थीं। 
फलत$+ शांतिभंग की आशंका से लोगो ने उसे वहाँ से हटा देने के लिए 
राजा से अनुरोध किया, (जसने परीक्षा लेकर डसे निकाल दिया और 
वह कामावती नगर में चला गया । कामावती नगर में राजा कामसन 
की वेश्या काम॒कंदला रहा करती थी जो एक दिन दर्बार में नृत्य 
करने गईं। माधव उत्सुक होकर उसे देखने गया, किन्तु बाहर ही राक 
लिया गया । वहीं स बेठकर सुनते समय उसे मालूम हुआ कि 
दर्बार के बाहर मझदंग बजाने वालो में से एक की थाप बेताली पड़ 
रही थी। उसने द्वारपाल से यह बात जना दी जिसने राजा से आकर 
कह दिया । राजा ने जब जांचकर इस बात को ठीक समा तो डसे 
बुला भेजा । राजा ने प्रसन्न होकर डसे श्रपना मुकुट तथा दो करोड़ रुपए 
दिये ओर डसका गाना भी हुथ्रा जिससे काम्रकंदल्ला बहुत प्रभावित 
हुईं । फिर जब काम॒कंदला अपने सिर पर पानी से भरा कटोरा लेकर कठिन 
नृत्य करने लगी ओर उसके वक्षः स्थल पर एक मधघुमक्खी शा बैठी तो 
डसे श्वासो की साधना द्वारा डड़ा दिया जिसे केवल माधव ही देख 
सका और प्रसन्न होकर डसने उसे राजा की दी हुईं सारी वस्तुएँ अपित 
कर उसकी भूरि-भूरि प्रशंसा भी की । राजा के पूछने पर जब 
माधव ने यह रहस्य प्रकट किया तथा वहाँ के लोगो की अनभिज्ञता भी 
सिद्ध कर दी तो राजा ने अपमानित होकर उसे अपने नगर स भी 
निकाल दिया। 

परन्तु काम कन्दला डस पर श्रासक्त हो चुकी थी। इसी कारण 
डसने इसे प्रम-कला सीखने के बहाने अ्रपने घर चोरी से रखा । फिर 
भी यह वहां अधिक दिनो तक नहीं रह सका और उसे विरहिणी बनाकर 
निकल भागा । वह स्वयं भी विरही बन गया था । इस कारण अपनी 


प्रेमी कवि-दम्पत्ति आलम और शेख़ ५६ 


वीणा पर विरह के गीत गाता हुआ सम्राट विक्रमादित्य के नगर में 
जा पहुँचा और वहाँ के मंदिर की दीवार पर डसने एक दोहा लिखा । 
दोहे को दूसरे दिन पढ़कर महाराज ने डसकी खोज कराई ओर ज्ञानवती 
दूती से उसका पता पाकर उससे सारा बृत्तांत जान लिया। सम्राट 
विक्रमादित्य ने कामकन्दुला के लिए. काम्मावती नरेश पर चढ़ाई कर दी 
अगर जब इस बात की परीक्षा कर ली कि दानो प्रम्नी एक दूसरे का 
पूण अभाव सुनकर जीवित नहीं रह सकते तो कामसेन को जीतकर 
उसने दोनों प्राणियों को मिला दिया। परीक्षा के समय जब सम्राट ने 
देखा कि एक दूसरे की मृत्यु का समाचार सुनकर सचमुच मर जाता है 
तो वह स्वयं भी चिता पर मरने के लिए बेठ गया | परन्तु उसके 
प्रित्र बेताल ने दोनों प्रमियों को जिला दिया ओर तब दोनों एकत्र 
हो सके | 


आलम ने अ्रपनी इस रचना के अंतर्गत श्रच्छा काव्य-कोशल 
प्रदर्शित किया है । इनके रूपक कहीं-कहीं श्रत्यंत सुंदर है । इन्होंने 
रागों के विविध नाम गिनाये हैं' तथा कमवाद एवं कामशासत्र के 
रहस्यमयी बातों के भी डल्लेख किये हैं । इस पुस्तक का प्रधान रस 
अंगाररस ही है, किन्तु वीर एवं वीभमत्स तक के एक आध वणन 
डपयुक्त उतरे हैं। फिर भी इसको विशेषता इसके प्रेम भाव के विशद्‌ 
वर्णन में ही लक्षित होती है । प्रेम ही वस्तुतः इस कवि का 
प्रधान वर्य विषय है और उसी की व्याख्या डसने अपनी सारी 
रचनाश्रों में बड़ी योग्यता से की है 'काम कन्दला” में वे एक स्थल पर 
कहते हैं-- 


9, सिखों के 'गुरु ग्रन्थ साहब के शअ्रंत में दी गई 'रागमाला' 
आ्रालम के इस रचना से ही उद्धृत कर ली गई थो। (7४० 8%% 
छै०ाए/०, रणे. ही (909) 765) 


६० नव निबंध 


आलम ऐसी प्रीति पर, सरबस  दीजै वार। 
गुपत प्रगट अंखियन मिलै, दिये कपट पट डार ॥ 


अथांत्‌ डसी प्रम भाव पर अपना सबस्व अर्पित कर देना चाहिए जिसमें 
कपट का पर्दा कुछ भी नहीं रहा करता ओर सभी कुछ ( गुप्त वा प्रकट ) 
आखो से ही स्पष्ट हो जाया करता है। इसी प्रकार मन के प्रम में 
डलम जाने का रहस्य बतलाते हुए वे कहते हैं कि वह वास्तव में एक 
अनाखी सी बात हे, जेसे, 
चंद को चकोर देखे निसि दिन को न लेखे, 
चंद बिन दिन छुवि लागति अ्रध्यारी है। 
आलम?! कहै हो आली अलि फूल हेत चलै, 
कांटे की कटीली वेलि ऐसी प्रीति प्यारी है। 
कारो कान्ह कहत गंवारी ऐसी लागति है, 
मोहि वाकी स्यामताई लागति उज्यारी है। 
मन को अ्रटक तहां रूप को विचारु कहाँ, 
रीमिबो को पोड़ो तहाँ बूमि कछाू न्‍्यारी है? ॥१४।| 
आलम ने विरह भाव का भी स॒द॒र वणन किया है और डसके: 
“भाव का वर्णन करते हुए एक स्थल्न पर कहा हैं-- 


ताती होती छाती छिनु जड़ियो हे जात कछू , 

ताती सीरी राती पीरी बूमकि न परति है। 
गअालम? कहे हो कान्‍्ह कौन विथा जानों बाकी, 

मौन भई कह की न कानइ करति है।। 
अआ्रागि सी मँवाति है जू ओरी सी विल्लाति है जू , 

छिनु हू न देखे सुधि-बुधि बिसरति है। 


१, आलम केलि :( लाला भगवानदीन सम्पादित ) काशी (सं० 
१६७६) पु० ७। 


प्रेमी कवि-दम्पत्ति श्रालम श्रौर शेख ६१ 


अँसुवनि भीजे ओऔए पसीजै त्यौं-त्यों छीजे बाल, 
सोने ऐसी लोनी देह लोन ज्यों गरति है ॥१०४।॥* 


जिसमें प्रत्येक क्षण में बदलती हुईं विरहिणी को देह दशा का चित्रण 
घड़े उपयुक्त शब्दों में किया गया है । आलम ने विरहावस्था में बार- 
धार प्रियतम की सुधि के आते रहने का प्रभाव भी बतलाया हैं। 
वास्तव में, आलम! और “शेख़” दोनों ही इसके वर्णन में परम निपुण 
हैं श्रोर इस विषय की रचनाएँ दोनों की ही प्रशंसनीय हैं--'शेख़! ने 
ऊधव के प्रति विरहिणी गोपियों द्वारा कहलाया है कि डस सुधि ने 
ही उन्हें अपने निश्चय पर दृढ़ कर रखा है। उन्‍हें चाहे जो कुछ भी 
डपदेश दिये जाये, वे अपने हठ से किसी श्रकार डिग नहीं सकतीं । 
गावियाँ कहती हैं-- 
जब्र सुधि आवे तत्र तन बिनु-सुधि होतव, 
बल सुधि आये मन द्योत पात-पात है। 
सेख कह सरद सहेठ के वे गीत गुनि, 
बॉसुरी की धुनि नटसाल गात-गात है ॥ 
तुम कलह्यौो मानो उपदेश हम नाहीं कह्मो, 
जैसी एक नाहीं तैसी नाहीं सोक सात है । 
पेमु सो विरूधीौ जिनि हाहा हियो रूधौ जिनि, 


ऊधीो लाख बातन की सूधी एक बात है ॥२१८॥*१ 


“ग्रालम” की इस बीच की रचनाओं में एक सवेया बहुत प्रसिद्ध है, श्रौर 
कदाचित्‌ वह एक भी उनके लिए पर्याप्त होगा । जैसे, 





१. वही, पृ० ४४ | 
२. वही, पृ० ६१ । [ पात-पात होना 5 अत्यंत बेचेन हो जाना, 
सरेद सहेठ - शरद ऋतु के समय का मिलन-स्थान, नट्साल ८5 कसक | 


६२ नव निबंध 


जा यथल कौीन्हे बिहार अनेकन, 

ताथल कॉकरोी बैठि चुन्यो करें। 
जा रसना सो करी बहु बात सु, 

ता रसना सों चरित्र गुन्यो करें। 
आलम! चेन से कुजन में करी 

केलि तहाँ अब सीस धघुन्यो करें। 
नेनन में जो सदा रहते, 

तिनकी श्रत् कान कहानी सुन्यो करें ॥ 


अधृद्भारी बिहारी 


बिहारीलाल माथुर चौबे ब्राह्मण थे और इनका जन्म श्वालियर 
के निकट वत्तमान बसुआ गोविंदुपुर नामक गाँव में हुआ था । परंतु इन्हें 
अपने बचपन में ही किसी कारण बंदेलखंड के प्रदेश में आना पड़ा 
जहाँ पर ये अपने विवाह-काल तक रहे | युवावस्था में ये भ्रपनी 
ससुराल मथुरा में रहते रहे जहाँ से ये किसी अकार जयपुर नरेश 
महाराजा जयसिंह (शासनकाल सं० १६७६-१७२२) के दर्बार में 
पहुँच गए और वहाँ पर अपनी काव्य-रचना द्वारा एक निषुण कवि के 
रूप में प्रसिद्ध हो गए | कहा जाता है कि इनका संबंध कुछ दिना के 
लिए जोधपुर-दर्बार के साथ भी ट्टो गया था। परंतु अ्रपने सुप्रसिद्ध 
ग्रंथ 'सतसई' का निर्माण इन्होंने कदाचित्‌ जयपुर में ही रहकर किया 
था ओर वहीं के महाराज के नाम "एवं प्रसंगो के उल्लेख उस रचना में 
पाये भी जाते हैं। मिश्रबंधुओं ने इनके सतसहे-रचना एवं आत्म- 
परिचय के विषय में लिखे दो दोहे उद्धत किये हैं! जो इस 
प्रकार है :-- 
संवत्‌ ग्रह ससि जलधिछिति, छुठि तिथि वाधर चंद। 
चैतमास पख कृष्ण में, पुरन आनंदकंद | 
जनम लियो द्विजराज कुल, सुबस बसे ब्रजश्राय | 
मेरे हरो कलेस सब. केसव केसवरगाय ॥ 


जिनसे क्रमशः पता चलता दे कि इन्होंने सतसई'” की समाप्ति सं० 
१७१६ के चेशन्र कृष्णपक्त में पष्टी तिथि को सोमवार के दिन की थी तथा 


१ (हिन्दी नवरत्न! (तृतीय संघध्करण ) पु० ३३६ । 
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इनका जन्म एक ब्राह्मण कुल में हुआ था और ये कहीं से आकर 
ब्रजमंडल में बस गए थे | किंतु ये दोहे 'विहारी रज्ाकर' में नहीं है । 
दूसरे दोहे को प्रामाणिक मानते हुए 'सतसई'” के एक टीकाकार ने उसके 
द्वारा बिहारीलाल के पिता का नाम केसव” ठहराया है। उसका 
'कहना है, 
श्लेष अर्थ केसव-पिता, अरु हरि केसवगय |” 

इस बात की पुष्टि एक वंशवृक्ष से भी होती जान पड़ती है जिसे 
मिश्रबंधुओं न कदाचित्‌ , बंदी से लाकर उद्धत किया है । 

बँदी के कुछ लोग अपने को बिहारोलाल का वंशज बतलाते हैं 
ओर संभवतः उन्हीं के पास उपयक्त चंशवक्ष भी मिला है| किंतु इनके 
वंशवालों का बेदी से संबंध कब और किस प्रकार हुआ इसका स्पष्ट 
पता नहीं चलता । जनश्रतियों में प्रसिद्ध है कि 'विहारी सतसई' के 
टीकाकार कृष्ण कवि स्वयं बिहारीलाल के ही पुत्र थे और डनकी टीका 
में महाराज जयसिंह के लिए वत्तंमान-कालिक क्रिया का प्रयोग हुआ 
है* जिससे यह बात संभव भी, हो सकती है । इसी प्रकार 'रसरहस्य' 
के रचयिता कवि कुलपति मिश्र बिहारीलाल के भानजे कहे जाते हैं 
आर यह संबंध भी, उनके महाराज जयसिंह के पुत्र महाराज रामसिंह 
का दर्बारी होने के कारण तथा कुछ काल के लिए डनके बसुआ 
गोविंदुपुर में निवास करने से भी, श्रसंभव नहीं कहा जा सकता । 

बिहारीलाल की कंवल एक मात्र पुस्तक विहारी सतसई” उपलब्ध 
है जिसमें प्रामाणिक रूप स ७१३ दाहे संग्रहीत माने जाते हैं । इसके 
अंतिम दोहे से स्पष्ट है कि विहारीने अपनी 'सतसई' को 'हरि राधिका 
के प्रसाद! से 'जयसाहि को हुकुम पाहू! पूरा किया था । इसके पहले वा 


+>>-+-+ने 


१ हिन्दी नवरत्न! पु० ३३८ पर उद्धव । 
२ पं० रामचद्र शुक्रः 'हिन्दी साहित्य का इतिहास (प्रथम संस्करण) 
'पु० २६४ | 
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पीछे इन्होंने कुछ ओर भी लिखा था वा नहीं इस बात का पता नहीं 
चलता । इनके जीवन-काल का शअ्रजुमान सं० १६६० और १७२० के 
भीतर किया जाता है जिससे इनका कविता-काल लगभग ३३-४० वर्षो 
का ससर्भा जा सकता है। इतनी लंबी श्रवधि में इस सिद्ध हस्त कवि 
का केवल ७१३ वा ७१६ दाहों की ही रचना करके रुक जाना कुछ 
आश्रयजनक सा जान पड़ता है । फिरभी, बिहारीलाल इन थोड़ी सी ही 
रचनाओं के आधार पर हिन्दी के सवश्रष्ट कवियों में गिने जाते आए 
हैं । इनके ये दाहे 'नावक के तीर' की भाँति ममभेदी समझे जाते हैं 
आर इनका काव्य रसिकों में बहुत पभ्रादर है । 


“बिहारी सतसई” शद्भाररस प्रधान रचना है ओर इसी कारण, उसके 
रचयिता की गणना सदा श४गारी कवियों में ही होती आई है । इस ग्रंथ 
के अंतर्ात प्रमी-प्रमिकाओं के मनोगत भावों की जो गहरी अनुभूति, 
डनका पांडित्यपूर्ण विश्लेषण तथा एक छोटे स दाहे में आ सकने वाले 
कतिपय वाक्यांशों द्वारा ही, संदर शब्द-विन्यास के आधार पर किया 
गया, चम्रत्कारपूर्ण वणन आदि बातें दीख पड़ती हैं वह इस कवि की 
असाधारण प्रतिभा एवं कला-नेपु्य को प्रदर्शित करती है । उदाहरण 
के लिए इस कवि को प्रम वा विरह का कदाचित्‌ , व्यक्तिगत श्रनुभव 
नहीं था ग्रोर न इसका काई संकेत इसकी रचनाओं में कहीं पर लक्षित 
हाता है | किंतु, जिस प्रकार इसने अपने कतिपय दोहो द्वारा प्रमिका की 
तन्‍्मयता ” अथवा उसकी विरह जनित बेचेनी* का सुंद्र वर्णन किया 
है डससे प्रतीत होता हे कि वह इस विषय से अपरिचित ही न था 
प्रव्युत डसे प्रकट करने के लिए उपयुक्त शब्दों का प्रयोग करना भी 
जानता था । इस कारण, हिंदी ही क्या, यदि श्रन्य भाषाओं के श्ट गारी 


१ “बिहारीरत्नाकर” दोहे १८, ११६, ५८६ आदि | 
२ वही, दोहे १६४, २०६, ३१७, ५२५, आदि | 
प्‌ 
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कवियों के भी साथ हम बिहारीलाख की तुलना करने लगे तो संभव है 
इनके नाप्त को बहुत नीचे लाने की नोबत न आधे । इसमें संदेह नहीं कि 
शहरी को तोाड़-मरोड़, कृत्रिम कलाबाजी श्रथवा श्रत्युक्तियों की भरमार 
प्रद्मति अने+ दाषों के कारण, इस कवि की कविता कई स्थलों पर 
दूषित भी दीख पड़ेगी, >तु ये बातें अ्रपवादस्वरूप हैं । इन सबके होते 
हुए भी ब्रिद्वारीलाल का स्थान हिंदी के श्ट गारो कवियों में सदा ऊंचा 
माना गया दे ओर कुछ ने इन्हें स्वश्रष्ठ श्ंगारी कवि तक कहा है । 

परतु बिहारोलाल वेवल श्ट गारी ही कवि नहीं थे। डनकी “बिहारी 
सतसई' के देखने से पता चलता है कि वे संस्कृत के कवि भतृ हरि की 
भाँति शगार के अतिरिक्त नीति, भक्ति, बेराग्य, जेसे विषयों पर भी प्राय+ 
एक ही प्रकार की निपुणता के साथ उत्तम कविता कर सकते थे | इन 
विषयो पर लिखे गए उनके दोहे 'सतसई' के भ्रंतगंत बिना किसी स्पष्ट 
क्रम के यत्रतत्र ख्िखरे हुए से दंख पड़ते हैं ओर संख्या की दृष्टि से 
यद्ययत्ि ये सब्र मिलकर भी श्ंगाररस वाले दोहों से कहीं कमर हैं फिरभी, 
काव्प्र वा उकि वेविद्वय के विचार से, भ्रथवा गहरी अनुभूति वा 
भावुकता की इष्टि से, ये उनसे किसी प्रकार घटकर नहीं समझे जा 
सकते | इनमें ब्िहारीलाल की रचना-शैली के लगभग सभी गुणों के 
उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिल सकगे | वास्तव में, ये ही दोहे ऐसे हैं 
जिनके आधार पर हम इस कवि की विचार सरणियों के तारतम्य द्वारा, 
उसऊे हृदय का पूरा परिचय भी दे सकते हैं। हमारे साहित्यशास्त्र के 
विविध नियमों से जनबू “कर जकड़ दी गईं श्टगाररस की रचना, 
कवि के व्यक्तित्व की छापके होते हुए भी, डसके प्रंतस्तल के रहस्यों को 
व्यक्त करने में बहुधा श्रधमर्थ दीखने लगती है शौर उसके आधार पर 
हम उत कय्ि का ॥६ & पा3।। श्रर्थातु कवि कौशल से परे एक 
विशुद्ध मानवरूप में देख नहीं पाते | अन्य रसों के अनुसार की गई 
कविताओं में इस प्रकार की बाधा बहुधा कम देखी जाती है। यहाँ पर 
हम कुछ ऐसी ही घारणा के साथ 'सतसई” के सागर में मुक्तकां के 
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रूप में एथक-एथक पढ़ी हुईं, कतिपय कविताओं को एकत्रित कर रहे हैं 
ओर यह सममते हुए कि वे मूलतः एक ही हृदय की डपज होने के 
कारण सुसंगत भी हो सकती हैं, उनके आधार पर इस कवि के सिद्धांतों 
का कुछ परिचय देने जा रहे हैं । 

बिहारोलाल का एक सोरढा ओर एक दोहा दोनों ऐसे हैं जिनके 
झाघार पर सर्वप्रथम कवि को निगुणोपासक सम्मने का पूरा भ्रम हो 
सकता है । जेसे-- 


मैं समुझूयो निरधार, यह जग काँचों काच सौ; 
एके रूपु अपार, प्रतित्रिंचत लखियतु जहाँ ॥ १८१ ॥'* 


अर्थात्‌ मेंने तो यह निश्चय कर लिया है कि यह कच्चा श्रथवा भूठा 
संसार काॉँच के समान है, जहाँ एक ही इुेश्वर का रूप शभ्रपार 
रूपों में भासित होता है, ओर सभी पदाथ उस एक रूप की केवल 
अआभा मात्र हैं | तात्पय॑ यह को ईश्वर एक हे, ओर वही एकमात्र सत्य 
भी है, तथा श्रॉखों द्वारा दीख पड़ने वाले सभी पदाथ असत्य-रूप 
हैं । इसी विचार का आश्रय लेकर लोग इस कवि को मायावादी एवं 
निगुणोपासक शंकराचार्य श्रादि दाशेनिकों के श्रद्देतवादु की छाया का 
अ्रम करके कभी-कभी निग णोपासक समम बेठते हैं । फिर-- 

वूरि भजत प्रभु पीठि दे, गुन-विसतारन-काल । 

प्रगटत निरगुन निकट रहि, चंग-रंग भूपाल ॥ ४२८॥ * 


अ्रर्थात्‌ यदि इश्वर को सगुण मानकर उसके अनंत गुणों की प्रशंसा की 
जाय और उसीके चिंतन में समय लगाया जाय तो ऐसा प्रतीत हाता 
है कि ज्यों-ज्यों डपासक उसके गुणसागर में निमग्न होता जाता हे, 
स्यो-स्यों डसे अ्रपनी छुद्बता तथा डपास्य की मदध्तत्ता को तुलना करते- 
१ 'बिहारी-रत्नाकर, ० ७८ । 
२ वही, पृ० १७५ । 
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करते एक महान्‌ अंतर का बोध होने लगता है और इस बात में संदह 
आ जाता है कि हम वास्तव में, डसके द्वारा अपनाये भी जा सकेंगे वा 
नहीं, बात यह है कि गुणावली की वृद्धि के साथ-साथ अंतर में भी 
वृद्धि होती जाने के कारण इंश्वर श्रोर भी अधिक दूर समझ पड़ने लगता 
है। परंतु, यदि निगाण के भाव की ही धारणा मन में रखी जाय तो 
वह अति निकट सा प्रतीत होता है । इस बात को कवि ने पतंग वा 
गुड़ी डड़ाने का उदाहरण देकर समकाने की चेष्टा की है । डसका 
कहना है कि जेस पतंग की डारी को जितना ही फेलाया जाय वह 
डतना ही हमसे दूर होता जाता हैं ओर फिर, डसके समेटने के साथ 
ही हमारे निकट आता जाता है, उसी प्रकार गुण-संपन्न ईश्वर के विषय 
में भी कहा जा सकता है । इस दाहे में भी उक्त सारठ की ही बात को 
एक दूसरे ढंग से कहा गया है, बल्कि सगुण एवं निगण को उपासनाशं 
में स किसी एक को पसंद करते समय यह दाहा, स्पष्ट रूप से सुराव 
देता हुआ सा भी जान पड़ता है । गुण” शब्द इस दोहे की जान है । 
परंतु, वास्तव में, उक्त दोनों पद्म कवि के आध्यात्मिक सिद्धांतों के 
विषय में उसका अंतिम निर्णय नहीं व्यक्त करते । ऊपर के दाहे में 
डसने कदाचित्‌ जान-बूमकर ही इश्वर को 'प्रभुः और 'भूपाल” भी 
कहा है जो अपनी थोथी गुणावली के आडंबरमात्र स ही नहीं रिकाया 
जा सकता, बल्कि सारी एथ्वी का पालन-पाषण करने के कारण, वह 
एक ऐसा सवेब्यापी स्वामी है जो सबके अ्रंतस्तल की बातें भलीभांति 
सममता है और जो बिना अपनी स्तुति कराये ही प्रत्येक हृदय के गुण 
वा श्रवगुण को स्वयं जोँचने एवं समभने के लिए तययार बना रहता है, 
बनावटी गुण-विस्तार डसे तनिक भी पसंद नहीं । गुड्डी एवं गुड्डी डड़ाने 
वाले में डोरी का संबंध भले दवी रहा करता हो, ईश्वर एवं मनुष्य में 
बिना किसी ग्रुणावली के भी संबंध स्वतः सिद्ध है । ये दोनों निसगंतः 
आत्मीय हैं । यही क्‍यों, उक्त सोरठे से भी यही भाव स्पष्ट होता है कि 
संपूर्ण दश्यमान जगत्‌ सिवाय ईश्वर की आभा-मात्र के और कुछ भी 
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नहीं । सब पर उसी की मुहर है, जिस कारण, उसके प्रम में 
उन्मत्त भक्त का सारे खंसार के अंतगत अपना इृष्टदेव ही देख पड़ेगा । 
दृश्यमान वस्तुओं पर से डसकी छाप हटा दने पर, वास्तव में, कुछ भी 
नहीं रह जाता, ओर फिर भक्त भी तो सब में डसका “रूप! मात्र ही 
देखा करता है ! अतएव, यदि सच पूछिए तो बिहारीलाल कोई 
निग णवादी दाशंनिक नहीं, किंतु एक सच्चे भक्त हैं ओर उनके डपास्य- 
दुव भी श्रीकृष्णचंद्र हे, जैसा कि आगे चलकर स्पष्ट होगा । 


२ 


सब से पहले कवि ने मंगलाचरण में अपने इृष्टदेव के स्थान पर 
श्री राधा से विनय की है । उनकी स्तुति करते हुए लिखा है कि मुझे 
संसार के आवागमन की बाधाओं से वे श्रीराधा मुक्त कर जिनके शरीर 
की आभा पड़ने पर अ्रथवा जिनके द्वारा प्रभावित होकर श्याम का 
श्रीकृष्णचंद्र तक हरे वा प्रसन्न बदन हो जाते हैं--ओऔर यदि हम इसे 
“4नयपत्रिका' में की गईं गोस्वामी तुलसीदास की प्राथमिक विनयों के 
समान मानकर इसका भावाथ यह समझे कि 'मेरे इश्देव श्रीकृष्ण को 
भी प्रभावित कर दनेवाली 'राधानागरी” उन्हें प्रसन्न करने में मेरी 
सहायथिका बन” तो कुछ अनुचित न होगा । अथवा यह भी हो सकता 
है कि कवि युगलमूर््ति' की उपासना पसंद करता हो ओर तदनुसार 
श्रीकृष्ण के पहले उसने श्रीराधा की ही बंदना लिखना आवश्यक सममा 
हो | युगल-मूर्ति के विषय में उसने अ्न्यत्र लिखा भी है-- 

नित प्रति एकत दही रहत, वेस-वरन-मन एक । 

चहियत जुगल किसोर लखि, लोचन-जुगल अनेक ॥३३८॥ 


अर्थात्‌ सदा एक ही साथ रहने वाले डन दोनों की युगल-मूर्त्ति श्रायु, 
बण एवं मन--इहन सभी बातों--में एक रूप सी हाने के कारण ओर 


१ वही, १० ६६ । 
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भी अधिक शोभा-संपन्न हा जाती है। ऐसा जान पड़ता है कि भक्त 
की दो आँख डसे कितना भी देखती रहें, कभी तृप्त नहीं हो सकतीं -- 
डसके अ्ल्ोकिक सोंदय का श्रनुभव करने के लिए यदि हमें अपने नेत्रों 
के अनेक जोड़े मिल सक तो कदाचित्‌, वह पि.सा शांत हो | एरतु, 
इतना ही नहीं, कवि ने अपने इश्रेव श्रीकृषण के मनोहर सोंदय का 
अन्यत्र, स्पष्ट व्णन भी कर दिया है जिसपर पता चल जाता है कि डसे 
अपने डपास्य देव का कैसा स्वरूप इृष्ट था | वह कहता है-- 

सीस मुक्रुट कटि-काछुनी, कर-मुस्ली उसमाल ; 

इंडि बानक मोपन सदा, बसे जिशार लाल |३०१॥" 
अर्थात्‌ हे आनंद-फ्रीड़ा करने वाले मेरे प्रियदेव, मेरे मनामंदिर में तुम 
सदा उस गाप-वष में ही निवास करो जिसमें सिर पर मोर मुकुट, कटि 
में काछनी, हाथ में मुरली तथा गले में वनमाला पड़ी हो । तात्पय यह 
कि कवि बिहारीलाल को भी कदाचित्‌, अ्रपने समसामयिक भक्त 
रसखान वी भोंति उस श्रीकृष्ण से कोई मतलब नहीं था जो निरंतर- 
मणि-मंडित किरीट घारी एवं चतुर राजनोतिज्ञ द्वारकाधीश हैं । उन्हें 
श्री वृंडावन विहारी की ही उपासना अधिक जिय रही और उसी को 
लच्यकर उसने इस प्रकार के दोहो की रचना भी की । 

बिहारीलाल श्रपने इृष्टदेव श्रीकृष्ण को ही एक मात्र एवं सवब्यापक 
सगुण इश्वर समझते हैं। इसीलिए, उन्हें भिन्न-भिन्न मत मतांतर 
वाले व्यर्थ के भणड़ों से बड़ी 'घणा है? और व ऐसी बातों को कुछ भी 
महत्व नहीं देते । उनका स्पष्ट कहना है-- 

अपने -अने मत लगे, बाडि मचावत सोर ; 
ज्यौं-त्यौं सत्रकी सेहो, एके नंद किसोर ॥3८१॥* 

अर्थात्‌ संसार भर के देवोपासक--चाहे वे वेष्णव, शेव, शाक्त वा किसी 





रे वही, ६१० २७ | 
२, वददी, पृ० २४१ । 
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अन्य संप्रदायानुयायी हो-तथा भिन्न-भिन्न सतवादी--चाहे वे द्वत, 
श्र्वेत, द्ेताहेत वा किसी अन्य मतवाले हौ--सभी कोई कट्टर बनकर 
आपस में लड़ते वा व्यर्थ का वाद-विवाद किया करते हैं । सच्ची बात 
तो यह है कि सब को किसी न किसी रूप में, एक मात्र नंदकिशोार वा 
श्रीकृष्ण की ही डपासना करना अभीट्ट है । कवि के श्रनुसार, अखिल 
संसार ही कृष्णमय होने के कारण, किसी देव की शआ्आाराधना भी अ्रंत 
में डसीकी आराधना हो जाती है ओर सब का लड़ना-फूगड़ना कोई 
अथ नहीं रखता । स्वयं श्रीकृष्ण ने भो तो गीता में कहा है, “'भअन्य 
देवताओं के भक्त भी, यदि श्रद्धायुक्त हाकर डपास्तनना करते हैं तो 
डसके विधिपृवक न होने पर भी, ( पर्याय सं ) मेरी ही डप्रासना करते 
हैं'।” कवि का तो यहाँ तक कहना है कि कोरी उपास्नना की ही 
दृष्टि से नहीं, किंतु प्रतिदिन के सांसारिक जीवन के विचार से भी सारी 
विपत्तियों को दूर करने वाले एक मात्र श्रीकृष्ण के सिवाय मुझे किसी 
भी प्रकार की श्रन्य संपत्ति से कोई प्रयोजन नहीं । वह कहता है-- 

कोऊ कोरिक 8ंग्रही, कोऊ लाख द्वजार ; 

मो संपति जदुपति सदा, विपति-विदारन-दार ॥६१॥ ९ 


अर्थात्‌ चाहे कोड करोड़ की संपत्ति इकट्ठी करे, चाहे दस करोड़ की 
डपाजन करे, मेरी संपत्ति तो सारी विपत्तियों का नाश करने वाले स्वयं 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ हैं, मुझे और किसी भी घन की कुछ भी आकांक्षा 
नहीं है । यही क्यों, कवि तो इस बात की भी अभिज्ञाषा नहों करता 
कि वह प्रयागादि बड़े-बड़े तीथों में भ्रमण कर के पुण्याजन करे । डसे 


१, येष्प्यन्य देवता भक्ता, यजन्ते श्रद्धयान्विता: । 
तेडवि मामेव कोन्तेय, मजन्त्यत्रिधि पूवकम ॥२३॥ 
श्री मदभागवतगीता ( ञ्र० ६ ) 
२, बिहारी स्नाकर,? पु० ४२ | 
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श्री राधा कृष्ण की युगल-मूर्ति का दशन मात्र ही, वास्तव में सभी 
पुण्या रा कहीं बढ़कर हैं | वह अपने मन को लक्ष्यकर कहता हें, 


तत्ि तीरथ दरि-राधिका-तन-दुति करि अनुराग ; 
जिहिं ब्रज केलि-निकुझ्न मग, पग-पग होत प्रयाग ॥२०१॥ 


अर्थात्‌ हे मन, वू तीथांटन की अभिलापा छोड़कर श्री राधाकृष्ण की 
युगल-मूत्ति की शरीर-कांति के प्रति ही अपने को अनुरक्त बनाये रख, 
क्योकि अन्य तीथों की कौन कहे, स्वयं तीथराज प्रयाग तक उन दोनों 
के विहार कंजों के मार्ग में कंबल एक पग॒ के ही बराबर महत्त्व रखता 
है । अभिप्राय यह कि श्रीराधा कृष्ण में अनुराग रखने वाले के लिए 
बज के कंंजों में एक पग तक चलना प्रयाग-स्नान से कम्त श्रयस्कर नहीं 
माना जा सकता | श्रतः तीर्थाटन का श्रम व्यथ है। श्रीकृष्ण के सच्चे 
भक्तों के लिए इन जैसी ऊपरी बातों की कुछ भी आवश्यकता नहीं; 
डनका हृदय-मात्र सच्चा हाना चाहिए । अ्रतएव, कारे वषधारी साधुओं 
की ओर संकेत करता हुआ कवि यह भी कहता है-- 


जपमाला, छापें, तिलक, सरै न एकौ कामु | 
मन काचे नाचे वृथा, साँचे राँचे राम ॥१४१॥" 


अर्थात्‌ तिलक, साला, आदि सभी वेष कंवल ऊपरी दिखाने के साधन- 
मात्र हैं; इनस तथा सच्ची भक्ति से कोई भी संबंध नहीं | इश्दंव इन 
बातो की और ध्यान न दकर सच्चे हृदय पर ही प्रसन्न हाता है । 
वह कपटी स संतुष्ट नहीं रहता और न उसे अपनी शरण में ही लेता 
है। सच्ची बात ता यह है कि कपटी हृदय में वह आ सकने में भी 
असमर्थ हैं। 


१, वद्दी, पृ० ८६ । 
२, वही, प० ६३ । 
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कपट का दृढ़ क्रिवाड़ उसके हृदक तक पहुँचने में रुकावट डालता है, 
उरूघुसने तक नहीं देता--- 

तो लगि या मनु-सदन मैं, हरि आवें किदि बाट, 

ब्रिकट जरे जो लगि निपट, खुरें न कपट-कपाद ॥३६१॥ * 
अतणएव, उक्त सभी प्रकार की बातो की आलोचना कर चुकन के उपरांत 
कवि, एक पूण्ण एकनिष्ठ भक्त के रूप में, केवल कृष्णमात्र से ही 
संबंध रखने का परामश देता हुआ, मानों अ्रंत में कहता है-- 

मनमोहन सों मोहु करि, त॑ घधनस्यामनिहारि 

कंज-बिहारी सों बिहरि, गिरधारी उरघारि ॥६४१॥४ 


अर्थात्‌ “रे मन, यदि किसी पर मोह करना है तो तू भी मनमोहन 
से ही मोह कर; क्योंकि और जितने मोहोत्पादक पदाथ हैं, वे सब 
अंत को फीके जचते हैं, पर मनमोहन का मोह सदा चटकीला होता 
जाता है। यदि तेरी इच्छा शोभा देखने की है तो तू श्रीधनश्याम् 
को ही देख; क्योंकि वह शोभा की अ्रवधि हैं, और डनकी शोभा स 
मन कभी नहीं भरता । यदि तेरी लालसा बिहार करने की है तो 
कुंजबिहारी से बिहार कर; क्योंकि और बिहारों से श्रंत में. चित्त को 
डपराम हो जाता है, पर डनके नए बिहार चित्त को सर्व उत्साहमय 
तथा आनंदित बनाए रखते हैं। यदि तेरी अ्भिलापा किसी को 
अपने हृदय में धारण करने की है तो तू गिरधारी को ही डर में घर, 
क्योंकि वह परम भक्त-वत्सल एवं शरणागत का पालन करने वाले 
हैं । उन्होंने गोबधन घारणकर इंद्र के कोप से व्रज-बासियों 
की रक्षा की थी।”? (रलाकर) । भाव यह कि श्रीकृष्ण के भक्त को 
किसी अन्य का किसी प्रकार का भी आश्रय लेने की आवश्यकता नहीं । 


१ वही, पृ० १५४० । 
२ वही, पृ० २६३ । 
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अन्य बहुत से पूववरत्ती, समसामयिक वा परवर्त्ती भक्त कवियों 
की ही भाँति बिहारीलाल ने भी अपने को बड़ा भारी पापी बतलाया 
हैं ओर उसी संबंध स नाता जाड़कर अपने उपास्यदेव श्रीकृष्ण के 
प्रति अ्रपने उद्धार के निम्ित्त कई प्रकार से अनुनय-विनय की है । 
यह कवि श्रपने का इतना बड़ा पतित सममभता हैं कि इसे भय 
हे कि मुझे तारने के अवसर पर हरि को हिचकिचाहट के कारण 
अपना पतिताद्धारक बनने का प्रण ही तोड़ना पड़ेगा । वह कहता 
हे-- हे मुरारे एक साधारण गिछू को तारकर जो तुमने अपना 
यश फेला रक्‍्खा था वह मेरे जेसे परचे हुए पापी के सामने 
आकर ठट्टर न सकेगा | अ्रब तो मेरे ओर तुम्हारे बीच एक पूरी 
होड़ लग रही है । में पूर्ण पतित हूँ और तुम पतित-पावन कहलाते 
हो; श्रतएव यातो तुम मुझे तार ही दोगे अथवा अपने नाम का 
परित्याग करोगे । दो में से एक निश्चित सा है।' देखो ऐसा प्रबंध 
करो कि मेरे गुणों वा अ्रवगुणों की गिनती ही न होने पावे और में 
भी ओरो के साथ-साथ ममेले में किसी प्रकार तार दिया जाऊँ।* 
मेरी यही अभिलाषा हे कि यातो मुझे भी अन्य भ्रधमों की भाँति 
माक्त प्िल जाय अथवा यदि बंधन में रखा भी जाऊं तो अपने 
इृष्टद्व को गुणावली की ही डोर में बंधा रहूँ।” इसी प्रकार यह 
कवि अपने कृष्ण को कतिपय युक्तियां द्वारा भी रिकाकर अ्रपनी 
ओर फेरना चाहता है। डसका कहना हे--“भमैंन अपने हृदयरूपी 
हम्माम का तीना--आधिभौतिक, आधिदेविक एवं आध्यात्मिक-- 
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तापो से यह सोचकर तपा रखा है कि संभव है, यहाँ आकर 
मेरे श्याम कभी पुलकित होकर पसीज जॉय-उन्‍्हें करुणा 
आ्रा जाय ।?” अथवा “में, इस संसार में रहकर कुटिलता इसलिए 
करता हूँ कि मेरा हृदय, सरलता के कारण, सीधा न रहने पावे, नहीं 
तो मेरे ब्रिभंगी अर्थात्‌ तीन जगहो से टेढ़े लाल का एसे स्थान में रहने 
पर कष्ट होगा-सीधे संकीण प्रदेश में वक्र वस्तु भला केसे प्रट 
सकेगी * !?? कवि श्रपने इृष्टदेव से यह भी प्राथंना करता है -- 
हरि, कीजति विनती यहै तुममों बार हजार । 
जिहि तिहि भाँ ति डर थी रह्यौ, परयो रहोौं <रबार ॥२४१॥ ३ 
अर्थात्‌ हे हरे, देखो, ओर न कुछ करो तो कम से कम, मुझे अपने 
दर्बार में ही पड़ा रहने दो । तात्पय यह कि में मुक्त होकर भी, तुम्हारे 
यहाँ से अलग रहना नहीं चाहता - ऐसी मुक्ति मुझे नहीं चाहिए । 
भक्त बिहारीलाल के उपालंभ बड़े माक के नहीं हैं। ये बस इतना 
ही कहना बहुत सममभते हैं कि हे भगवन्‌, जान पड़ता है, तुम्हें भी 
आजकल के दानी लोगों की हवा लग गई है, नहीं तो तुम मेरी इतनी 
उपेक्षा नहीं करते । इन्हें श्रपनी करतूतों की निकृष्टता का इतना भय 
है कि ये लज्जित होने के कारण, गोपाल को अपने सामने तक आने 
देना नहीं चाहते, अन्यथा, संकोच के बहुत बढ़ जाने पर कहीं छिपने का 
स्थान नहीं मिल सकेगा । ये तो यहाँ तक कह डालते हैं-- 
ज्यौं हे हौं, त्यों होउगो, हों, हरि अपनी चाल ; 
हठ न करो, अति कठिन है, मो तारिभी गुपाल ॥७०१॥४ 


अननिनन-जत++ज+ + कान न +>न- -++० 
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अर्थात्‌ हे हरे, में श्रपनी कुचाल के कारण; अपने बछुरे-भले कर्मों का 
फल भागता रहूँगा । तुम कहीं मुमे तारने के कठिन कत्तंव्य में हाथ 
लगाने का हठ न करना । काय दुःसाध्य है ओर अ्रसफल होने पर 
कदाचित्‌ , तुम्हें पछुताना पड़ जाय । 

बिहारीलाल की भक्ति-भावना द्वारा अनुप्राणित कतिपय सूक्तियोंँ भी 
'सतसई” के अंतर्गत पायी जाती हैं और वे बहुत सुंदर हैं । डनमें से दो- 
तीन को यहाँ पर हम उदाहरणस्वरूप उद्धत कर देना चाहते हैं । जैसे-- 

जगतु जनायो जिदि सकलु, सो हरि जान्यो नाहिं । 
ज्यों आँखिनु सबु देखिये, आँखिन देखी जाहिं ॥४१॥” 

अर्थात्‌ जिस ज्ञानमय परमेश्वर के हृदयस्थ होने के कारण हम सारे 
संसार को जानने का दावा किया करते हैं, उस चित्स्वरूप अपने 
स्वामी का हमें कुछ भी ज्ञान नहीं हो पाता | जेसे, ऑँखो से हम सब 
कुछ देखा करते हैं, पर उन ( देखने वाली ) आँखों को ही देख पाने में 
असमथ हैं । बात यह है कि जानने अथवा देखने की क्रिया में जानने 
ओर देखने वाले तथा जानी जाने थ्रोर देखी जाने वाली - दो भिन्न: 
भिन्न वस्तुओं का हाना नितांत आवश्यक है । इस कारण, जब दोनों 
एक हा जाती हो ता उन क्रियाओ्रों का हाना ही असंभव है-श्रर्थांव्‌ 
न जाना जा सकता है श्रौर न देखा ही। कवि ने इस बात को बड़े 
श्रच्छे ढंग से--डपयुक्त उदाहरण द्वारा -द्ववल्लाकर अपना अ्रभ्रिप्राय 
स्पष्ट किया है । फिर 


या अनुरागी चित्त की, गति समुभे; नहिं कोइ । 
ज्यौं-ज्योँ बूढ़े स्थाप्तु-रंग, त्यौं-त्यों उजलु होइ ॥१२१॥* 
अर्थात्‌ इस प्रेम में पगे हुए चित्त की विचित्र बातें समर में नहीं आतीं । 
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देखा तो सही, यह अनुरागी ( श्रर्थात्‌ रंगीन वा लाल रंग में रंगा 
हुआ ) होकर श्याम सुंदर के रंग-सागर में तो डुबकी लगाता है औ्रौर 
वह डुबकी जितनी ही गहरी होती जाती है उतना ही, इसका रंग 
कुछ और से ओर होने की जगह उलटा उज्वल हो निखरता जाता है । 
तात्पर्य यह कि श्रीकृष्णक्तद्र आनंदकद स अनुरकक्‍्त होकर भक्‍त का 
चित्त श्रधिकाधिक शुद्धू व निर्मल बन जाता है श्रोर इसी बात को कवि 
ने काले रंग में भी डूबकर उज्वल होने के अ्रदूभुत परिणाम की ओर 
संकेत कर बड़ी खूबी के साथ समझाया है। इसी प्रकार-- 
मोहन मूरति स्याम की, अ्रति अद्भुत गति जोइ ; 
बसतु सु चित अंतर तऊ, प्रतिबिंगित जग होह ॥१६१॥ * 

अर्थात्‌ श्याम सुंद्र की मनामोहिनी मूति की शक्ति कुछ विलक्षण ही 
जान पड़ती है । क्योंकि बसती तो वह भक्तों के हृदयोां के भीतर हे, 
किंतु उसका प्रतिबिंब सारे संसार में दीख पड़ने लगता है। इसमें 
आश्चय की बात यह है कि किसी वस्तु का प्रतिबिंब दूसरी वस्तु पर 
तभी पड़ सकता है, जब वह किसी प्रकार के श्रावरण से आच्छादित न 
हो । किंतु इस मूर्ति की.( जो साँवली भी हे ) कुछ डलटी ही चाल है । 
यह मनुष्य के अंघकारमय हृदय-संदिर में रहती हुईं भी सामान्यतः 
प्रतिबंधित होने वाली वस्तुओं के समान केवल एकाध समीपस्थ 
वस्तुओं पर ही प्रकाश नहीं डालती, प्रत्युत संपूर्ण जगत्‌ मात्र को ही 
अपना सा दुर्शाने लगती है। तात्पय केवल यही है कि कवि के 
उपास्यदेव श्रीकृष्ण से अ्रनुराग करने पर सारा संसार कृष्णसय ही 
दीख पड़ने लगता है ' किंतु कवि ने इस साधारण से भाव वो भी 
लेकर एक बड़ी चम्रत्कारपूर्ण डक्ति की सृष्टि कर डाली है । यहाँ पर 
आकर “एके रूपु अपार, प्रतिबिंबित लखियतु जहाँ?” का डल्लिखित 
भाव और भी स्पष्ट कर दिया गया है । 
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डे 


बिहारीलाल ने अ्रपनी 'सतसई” में कतिपय श्रन्य कवियों ( जेसे 
कबीर, तुलसी, रहीम, आदि ) की पद्ति का अ्रनुसरणकर कुछ 
नीति-विषयक दोहे भी कहे हैं जो श्रधिकांश में. डच्च श्रणी के ही नहीं, 
श्रनूठे तक कहे जा सकते हैं। डनसे पता चलता है कि यह कवि कोरे 
अंगार में ही मग्न रहने वाला नहीं था; प्रत्युत देश, काल, समाज वा 
दर्बार आदि की गति का भी निरीक्षण करने में श्रपनी कुशाग्र बुद्धि का 
उचित प्रयोग कर सकता था। इस कवि के समाज-संबंधी अनुभवों के 
अनुसार-- बड़े लोगों को छोटों की श्रधिक प्रतिष्ठा नहीं करनी चाहिए, 
क्योंकि छोटे लोग श्रंत में, छोटे ही हैं ओर उनसे बड़ा काम नहीं 
निकाला जा सकता, जेसे, चूहे के चमड़े से कहीं नगाड़ा नहीं मढ़ा जा 
सकता” औ्रोर न सोने की भाँति, केवल 'कनक”! कहलाने मात्र सं ही 
गुणहीन घतूरा गहने गढ़ने के काम आरा सकता है । अथवा, सूर्य की 
भाँति, 'अक' कहलाने वाला मदार कहीं प्रकाश दे सकता है? । इसी 
प्रकार बालों को आप कितना ही सिर चढ़ाए रहिए वे अंत में, आपके 
पीछे ही पड़े रहेंगे" । नीच बढ़ावा देकर आकाश तक क्‍यों न पहुँचा 
दिये जाये उनसे अपनी शक्ति के बाहर की बात कभी नहीं हो सकती-- 
कहीं फाड्--फाड़कर देखने मात्र से ही किसी की श्रोंख बड़ी नहीं हो 
जाती" और न कुहारे का पानी नल के अवलंब से ऊपर उठने भर 
के कारण, चढ़ता ही चला जा सकता है; दोनों को लौटकर अंतता- 
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गत्वा, श्रपने स्वभाव पर ही श्रा जाना पड़ेगा | नीचों का स्वभाव है 
कि वे ऊपर से नम्नवत्‌ दीख पड़ने पर भी अवसर पाकर काटे के समान 
पैरों में लगकर भी दुःखदायक ही सिद्ध होते हैं! और इसी कारण. 
अपनी बुराइयो के न्‍्यूताधिक कम्त हो जाने पर भी उनसे भय ही 
मालूम होता है, क्योंकि प्रसिद्ध है कि चंद्रमा को कलंक-रहित देखकर 
ज्योतिषी लोग किसी बड़े भारी उत्पात की संभावना करते हैं । अतणव, 
कोई नीच यदि किसी को कुछ काल के लिए भला भी जान पड़े तो 
भी सममना चाहिए कि वह कदाचित्‌, 'भिन्नरुचिहिलोक:” की 
कहावत के श्रनुसार श्रपने सीधेपन के कारण, उसकी किसी बात पर 
तनिक रीक गया होगा, अन्यथा कोन नहीं जानता कि नीच का सम्मान 
यदि होता भी है तो केवल घड़ी-क्षण के लिए ही होता है--काक 
पक्षी का आदर, श्राहृपक्ष के श्रनंतर कहीं सुनने में थोड़े आता है । 
गोबधनगिरि तक की पूजा केवल थोड़ी देर के लिए ही हुआ करती है 
और भ्रंत में, डसकी प्रतिमा को पशुओं के पेरां तले रोंदा जाना ही 
नसीब होता है ।* नीच को इस कवि के अनुसार, सदा अ्नाहत ही 
रखना चाहिए। इसी में उसकी भलाई है । उसका तो स्वभाव ही है 
कि वह गेंद के समान, ठुकराये जाने पर भी उछलता हुआ अपने को 
घन्य ही समभेगा,” इत्यादि | कवि का इस विषय पर इतना अ्रधिक 
लिखना, संभवततः उसके निजी अनुभव वा स्वभाव का परिणाम है । 

दुष्ट प्रकृति वाले स्वामी की भलाई के निमित्त श्रपने ही भाई- 
बंधुओं को कष्ट पहुँचाने वाले किसी डच्चकुलोत्पन्न सेवक के प्रति संकेत 





१. वही, पृ० १३० ( दो० ३११ )। 
२. वही, पृ० २४२ ( दो० ४८४ ) | 
३. वही, प० १७८ (दो० ४३४ )। 
४. वही, पु० २८७ ( दो० ६६६ )। 
४, वही, पु० २०३ ( दो० ४६१ )। 


द्य० नव निम्नंध 


करते हुए कवि ने एक बड़ी ही उपयुक्त एवं मार्मिक अ्रन्योक्ति की 
रचना की है जिसके द्वारा उसकी प्रतिभा का उत्कृष्ट निदशन हाता है । 
वह कहता है -- 


स्‍्वार्थु, सुकृतु न, खमु वृथा, देखि विहं ग, बिचारि | 
बाज पराएँ पानि परिं, तू पच्छीनु न मारि ॥३००॥५ 
इसका सरल अर्थ यह है कि हे आकाश-गामी पक्षी बाज, तू दूसरे 
के हाथी पड़कर अपनी ही जाति वाले पक्षियों के मारने का इतना 
भारी अनर्थ क्यो कर रहा है ? भला विचारकर देख ता सही, इसमें 
न तो कोई तेरा स्वार्थ है, न कोई पुण्य ही; बल्कि यह काय ता तेरे 
लिए नितांत व्यथ्र का परिश्रम-ही-परिश्रम है । किंतु कुछ ध्यानपूवक 
देखने से प्रतीत होगा कि कवि ने इस छोटे से दोहे के भी द्वारा अ्रपने 
रचना-कौशल का एक श्रच्छा परिचय दे दिया हे । इस दोहे में कवि 
ने 'विहंग”, 'बिचारि!, 'पराएँ पानि परि! तथा च्छीनु' शब्दों वा 
वाक्यांशों के प्रयोग जानबूमकर किये हैं । विहंग” डसी को कहते हैं 
जो स्वच्छुंद रूप से 'बिहायसा! ( श्रथांत्‌ श्रकाश द्वारा ) विचरण करने 
वाला हो, अ्रर्थात्‌ जिसका कुसमयानुसार, कुछ काल के लिए भी 
दासत्व की शडुला में जकड़ा जाना उसको उच्च कुल-सुलभ-प्रतिष्ठा 
स॑ नीचे गिरना है इस कारण , ऐसी बात उसी को लग भी सकती 
है। जा स्वभावतः नीच प्रकृति का होगा उस पर इसका पूर्ण 
प्रभाव कभी नहीं पड़ सकता । बिचारि! शब्द भी यहाँ पर 
इसलिए, प्रयुक्त हे कि बाज अथवा सेवक भी कुछ दिनो तक दासदृत्ति 
में रहने के कारण कदाचित्‌, अपनी स्वाभाविक चाल वा कुल रीति 
के गोरव को भूल गया होगा । अतएवं, यदि उसे सँभलकर साोच- 
विचार कर लेने के लिए न कहा जाय तो संभव है, उस पर जेसा 





१. वही, पु० १२६ | 


अशश्ड्रारी तिद्दारी ८१ 


चाहिए वसा प्रभाव ही न पड़ने पाव । बिचारि' शब्द्‌ की गंभीरता, 
डसके साथ देख! लग जाने से ओर भी बढ जाती हूं, जिस कारण. 
“'बिचारि दखु' का अथ भला विचार कर देख तो सही!--इतना--- 
हा जाता हे । इसी प्रकार 'पराएं पानि परि! वाक्यांश में 'पराएँ? शब्द 
'पच्छीनु” अर्थात्‌ स्वपक्तवाला से विलगाव अ्रथवा दूर का संबंध बतलाने 
के लिए प्रयुक्त हुआ हैं जिससे यह शीघ्र ब्राध हो सके कि करनेवाले 
का काम सचमुच अस्वाभाविक एवं अनथयुक्त हँ--भल्ला दूसरे क हित 
के लिए अपन लोगों का पोड़ित करने का अनुचित काय कोई किस 
प्रकार करना चाहेगा ? फिर 'पानि परि? श्रर्थात्‌ 'हाथां पड़कर” स॑ बाज 
के पक्त में अपने स्वामी के हाथ पर बेठने का भी बोच हो सकता हैं । 
'पच्छीनु' शब्द भी पूव कथनानुसार, पक्षियों तथा स्वपत्ष वाले इन दानों 
आअथो--का द्योतक हैं | इसके सिवाय इस दाहे में यह भी विशपता हे 
कि इसके प्रत्यक शब्द का क्रम भी बड़ी सावधानी से निश्चित किया 
गया जान पड़ता है | किसी उद्धत-प्रकृति संपञ्ष भलेमानस को समभा- 
बुझाकर किसी अनुचित काय स राकन का जेसा ढंग हो सकता हैं ठीक 
वैसा ही इस दोहे के शब्द-विन्यास से भी सूचित हाता हैं । दाहे का 
शक बार फिर भी पढ़िए ओर उसके प्रत्थेक्त शब्द द्वारा क्रशः पड़ते 
जाने वाले प्रभाव की ओर भी ध्यान देते चलिए । जसे-- 

स्वाग्थु, सुकृतु न, सम दृथा, देखु विहंग, बिचारि ; 

बाज पराएँ पानि परि, ते पच्छीनु न मारि। 
अर्थात्‌ जबकि सबसे प्रिय स्वाथ का भाव अथवा उसके अनंतर किसी 
सत्कार्य दा पुणय की भावना तक नहीं दीख पड़ती और सारा-का-सारा 
परिश्रम, इस प्रकार, व्यथ ही प्रतीत होता है तो, श्रय भले आदमी, 
ज़रा विचार कर देख तो सही, दूसरे (श्रौर फिर भी दुष्ट प्रकृति वाल) 
किसी के हाथ का खिलोना बनकर, अपने भाई-बंघुआं को ही तंग करने 
का अनथथ क्यो कर रहा है ? ऐसा मतकर; कम-से-कम तुम्हें ऐसा नहीं 
करना चाहिए ! इस कथन-शैली के साथ ही, क्लिष्ट शब्दों के न आने 

दर 





८्र नव निबंध 


तथा थोड़े से ही शब्दों में एक पूर्ण एवं समूचे भाव की सामग्री एकत्र 
हो जाने के कारण, उक्त दांहे में प्रसाद-गुण भर शीघ्र, किसी चोट की 
भांति, लच्य का हृदयंगम करादने वाली ग्रंभीरता--ये दोनों ही बातें-- 
एक साथ थआा गईं हैं । 

गुण-प्राहकता के विषय में बिहारीलाल का कहना है कि सबसे 
पहल तो गुणी कहलाकर प्रतिष्ठा पाने की इच्छा करने वाले को ही 
चादिए कि वह आत्म-तनिरोक्षण द्वारा अपनी वास्तविक योग्यता की 
रीक्षा करले और देखल कि मुफमें उस अपेक्षित गुण का कोई 
अस्तित्व भी है वा नहीं | अ्रमवश श्रपनी »ड़ाईं से प्ररित हो, बहक कर, 
खिल उठने वाल गुड़हल के फूल पर यदि अमर नहीं बेठता तो वह 
अमर की ओर से कोई अन्याय नहीं है, बल्कि उक्त फूल की ही निर्गधता 
वा निगणता है ।' इसी प्रकार अ्रपनी न्‍्यायसंगत प्रतिष्ठा जमाने के 
लिए सच्चे गुणियों को भी कभी-कभी कष्ट उठाना पड़ता है, क्योंकि 
बिना पतकड़ की बिपद्‌ केले भ्रच्छे से श्रच्छे दृक्षों में भी नवीन एवं 
आकषक पत्र-पुष्प नहीं आया करते । हाँ, गुणों के होने पर भी 
यदि गँवार लोग उनका समादर न करते हो तो बात ही ओर हे + 
जिन्हें निकृष्ट वस्तुश्रों से ही प्रयोजन है थे भला उत्कृष्ट वस्तुओं का 
मूल्य क्या सममगे ? क्‍या कहीं गधों से ही श्रपना काम चला लेने 
वाले कभी हाथी का व्यापार कर सकते हैं १* औश्रोर यह भी तो 
समभने की बात है कि केवल निरादर होने से भी किसी गुणी की 
वास्तविक महिमा नहीं घटा करती । कया पीनसरोंग वाला कपूर को 
शोरा समझ कर त्याग देगा तो उप्तकी शीतलता वा सुगंधि में 
काईं कम्मी भा जायगी १* नहीं, क्योंकि आदरणीय मनुष्य का श्रादर न 


१, वही, पृ ११६ (दो० २८२) । 
२, वही. पृ० १८० (दो० ४३६) | 
३. वही, पृ० रे३ (रो० ४६)। 


अश्यड्जारी त्रिहरो परे 


करने अथवा डउप्तका निरादर करन से भी उसके गुणों का महत्त्व नहीं 
घटा करता । सिर पर घारण करने योग्य मुकुट का पाँव में पहनने वाला 
मनुष्य अ्रपनी ही जड़ता प्रकट करता हे, उस मुकुट की गुणहीनता नहीं । * 
फि( सुंइ(सुंदर गुल्लाब के फूज्ों के साथ-साथ उसकी कंटीली और 
सूखी डालो का भी होना विधाता बी ही भूल बतलाता हे । 
५ 

बिहारीलाल ने कुबुद्धि, कृपणता और लोभ की घोर निंदा की 
हैं और राज्यों की द्रव शासन-प्रणाली (/) ए37"0॥9) को प्रजाओं 
के लिए महा श्रनर्थ की जड़ बतलाया है । कवि का कहना है-- 

टुसह दुराज प्रजानु को, क्‍यों न बढ़े दुख-दंदु। 
ग्रधिक श्रघेरे जग करत, मिलि मावस रवि-चंदु ॥३९७॥* 

अर्थात्‌ सूर्य एवं चंद्रमा की दघता के ही कारण अम्ावस को सत्र अंब- 
कार दीख पड़ता है। इसी प्रकार, हघ शासन भी प्रजाओं के लिए 
दुःख का कारण होता है । संगति का सदा बराबरी वालों में ही उपयुक्त 
होना कवि ने सब कहीं ठहराया है। परंतु यदि सौभाग्य से किसी बड़े के 
साथ भी मेत्री हो जाय तो उसे वह हानिकारक नहीं मानता । बड़ो की 
संगति की यह विशेषता है कि वह दुरवस्था के प्राप्त होने पर भी, “चोल 
में रंगे हुए कपड़े”? के समान कभी फीकी नहीं पड़ती, श्रत्युत्‌ बराबर 
चटकीली अर्थात्‌ गहरी ही होती जाती है। मेत्री को स्थायी रूप देने के 
लिए कवि के अनुसार, यह नितांत श्रावश्यक है कि रजोगुण से सदा 
दूर रहा जाय, क्योंकि वह चाहे कितनी भी स्निग्ध वा चिकनी क्यो न 
हो, रजोगुण की धूल डसे अवश्य दूषित कर देगी । कवि ने कहा है कि 
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२. वही, पृ० १४३ (दो० ३५७) । 
३. वही, पु० २७४ (दो० ६६८) । 


ट्ःड नव नित्ंंध 


चित्त के कितना भी स्नेह-सिंचित हाने पर डसे थोड़ी सी भी रजोगुण की 
मलिनता विक्ृत कर देती है ।” कवि ने इसी प्रकार. नमश्नता की प्रशंसा 
करते हुए भी अपने दृढ़ निश्चय पर डट जाने वाले की ओर संकेत कर 
चकोर पक्षी के व्याज स एक बड़ी श्रच्छी भ्रन्याक्ति कही है--जेस, 
चितु दे देखु चकोर त्यों, तीजें भजै न भूख; 
विनगी च॒गे अ्रंगार की, चुगै कि चंद मयूख्र।,३६४७ | * 
अर्थात्‌ अपने निश्चय पर तुले हुए चक्रोर पक्षी की श्रोर तो देखिए, वह 
इतना हठधर्मी है कि भूखा रहने पर भी, यातो वह चंद्रमा की किरणों 
का पान करेगा अथवा आग की चिनगारियाँ ही चुगेगा; किसी भी 
तीसरी वस्तु को वह नहीं ग्रपनाता । इृढ़ब्रती पुरुष भी, उसीके समान 
यातो श्रपना उद्देश्य पूरा करके छोड़ते हैं या मर ही मिटते हैं; कोई बीच 
का मा उन्हें पसंद नहीं । बिद्वारीलाल के इस चकार का स्वभाव 
देखकर हमें गो० तुलसीदास के चातक का स्मरण हा श्राता है । 
बिहारीलाल ने नीचे दी हुईं पंक्तियों द्वारा, समय के फेर वाल 
नराश्यमय प्रभाव को किसी भ्रमर-संबंधी श्रन्योक्ति के व्याज स, बडे 
सुन्दर ढंग से, चित्रित किया है-- जैसे, 
जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सु बीति बहार; 
अब श्रलि, रही गुलाब मैं, ग्रयत कंटीली डार )॥ २४१ ॥* 
जिसका आशय यह है कि आ्राज के चुरे दिनां में डन बीते सुखमय 
दिवसों की केवल स्मखतिमात्र अवशेष रह गईं हे, श्रब. किसी सुख की 
संभावना नहीं जान पड़ती । परंतु एक इसी प्रकार की दूसरी प्रन्याक्ति 
द्वारा कवि ने आशावादिता की भी संदर कलक वेसी ही सफलता के 
साथ दिखलाई है। जेस-- 
१. वही, पृ० १६२ (दो० ३६६) | 
२. वही, पृ० २२६ (दो० ५४७) । 
३. वही, पृ० १०७ (दो० २५५) | 


श्रश्ण्ड़ारी बिहारी प्य्प 


इही आस अटक्यो रहतु, थ्रलि गुलाब के मूल; 

हो हैं फरि बसंत ऋतु, इन डाग्नु वे फूल |।४३७'* 
अर्थात्‌ घोर निराशा के अवसर पर भी आशा की किरणों का कुछ 
दृष्टिगोचर होता रहना अस्वाभाजिक नहीं है । फिरभी, समय के फेर का 
बुरा प्रभाव श्रपने मन पर श्रवश्य पड़ता है जैसा कि क्रमशः धन वृद्धि 
एुवं घनहास्र के अवसरों पर पड़ने वाले प्रभात का रूपक द्वारा चित्रण 
करने का प्रयस्न स्वयं कवि ने भी किया है। जेसे,-- 

बदत-बढ़त संपति-सलिलु, मन सराजु बढ़ि जाइ; 
घटत-घटतसु न फिर घट, वरु समुल कुम्हिलाइ ।!३३१॥ 

अर्थात्‌ जल रूपी संपति ज्यो-ज्यां बढ़ती जाती है, त्यो-त्योी कम्लरूपी 
मन भी बढ़ता जाता है; तु फिर, उस ( संपति ) के घटने लगने 
पर वह (समन) घटना नहीं जानता, प्रत्युत, सूखती हुई मील में उग 
कमल को भांति, एकदम कुम्हलाकर नष्ट ही हा जाता है। परंतु ऐसो 
दुशाओं में देव-बेव मात्र कहकर, निराश हो, बेठ जाने वाले का कवि 
फिर, एक प्रकार का आश्वासन देता हआ भी दीख पड़ता हैं । जेसे,-- 

दीग्घ सात न लेदि टख, सुत्र साइ हूं न भूलि 

टई-दई क्यों करतु है, 4ई-दई सु कबूलि ।९१॥३ 

र्थात्‌ दुःखों के आ पड़ने पर लंबी साँसें न लो ओर न सुख में परमेश्वर 

को भूल जाया करा । इसो सहारे पर दुःख एवं सुख-दानों-की अवस्थाओं 
में भी सन वी स्थिरता बनी रहा करेगी । संपत्ति उसी ने तुम्हें दी हे 
आओ्रोर वही उसे ले भी लता है | ग्रतएव, यदि चाहेगा तो, वही तुम्हें बिना 
किसी उद्योग के भी भरा-पूरा कर देगा । जो मिला है उस पर संतोष 
रखना ओर व्यर्थ की हाय-हाय में न पड़ना ही सवश्रष्ट मार्ग है । एक 


१, वही, पु० १८० | 
२ वही, पु० १३८। 
३. वही, पृ० २७ | 


हद नव निबंध 


तो घनोपाजन का फेंसाव ही ऐसा है जिसमें जितना भी सुलमलाना चाहे, 
उतनी ही नयी उलमने बढ़ती जाती हैं श्रोर लालची की दशा फंदे में 
फंसे हरिण की सी हा जाती है; दूसरे इस घतूरे से भी कहीं अ्रधिक 
मादक द्वव्य की जितनी भी उपेक्षा का जाय उतना ही अ्रच्छा, संपत्ति 
के प्रति निरपक्षता दिखलान का परामश देने वाल इस कवि ने यहाँ तक 
कह डाला हे कि इस संसार में द्वव्य की आवश्यकता केवल अपनी 
लाज बचाने के लिए ही पड़ा करती है | अ्रतएवं, यदि परमेश्वर योही 
प्रतिष्ठा बनाये रहा करे तो इन अनेक दुगणों से परिपूर्ण बला को भल्ला 
दोव मोल लना चाहेगा ?' इसी कारण, कवि ने आदश्श कुटंब डसीका 
माना है जिस भाजन-वाख्रादि भर के डचित सामान, बिना किसी मंफ्ट 
के समय पर मिलते जाँय ओर धघनोपाजन के श्रनर्थकारी भमेंले में 
नाहक फप्नान पड़ा करे। इस बात को एक दूसरी सुंदर अन्योक्तति 
द्वारा उसने इस प्रकार उदाहदत किया है -- 
पटु पांखें, भखु कॉकरै, सपर परेई संग। 
सुखी, परेवा, दुद्दमि में, एके तुद्दी बिहंग।॥६१६॥* 

अर्थात्‌ हे कबूनर, इस धरातल पर तेरे-जैसा सुखी मुझे दूसरा कोई 
नहीं दीख पड़ता; क्‍योंकि एक गृहस्थ-कुटंब्र के लिए सब स आवश्यक 
वस्तुएं केवल वस्त्र, भोजन तथा एक सुशोला ग्रृहिणी हुआ करती हैं 
सो तुझ पर्याप्त रूय में प्राप्त हैं। वस्र की जगह तेरे शरीर पर संदर 
पंख हैं; भाजन के लिए तू सावारण ककड़ चुन लिया करता हैं जा, जहाँ 
तू बेड जा वहीं. पज्रिना कष्ट के मिल सकता है; श्रोर परों स आच्छादित 
वा श्राभूषित तेरी खत्री भी सदा तेरे साथ ही रहा करती है । एक सुखी 
पारिवारिक जीवन के लिए तुझे ओर क्‍या चाहिए ! 


इस प्रकार, यह कवि एक सच्चा व्यवहारवादी है! वह आद्श- 


हे, वही, प० १७२ (दो० ४२१) | 
२. वही, पु० २४७ (दो० ६१६) | 


अश्यड्टारी घरिहारी ८७ 
वबादिता के ऊँचे शिखर पर चढ़कर सारहीन मनारधो को मनोरंजक 
मूत्ति गढ़ते रहना नहीं पसंद करता । वह तो स्वष्ट १हता है कि संसार 
का ऐश्वय, वास्तव में, किसी काम का नहीं ओर प्रत्येक व्यक्षित के लिए 
डपयागी वस्तु वही सिद्ध हा सकती है जो उल्तके अवसर पर काम्र 
थ्रावे । जेठ की दुपहरी में, पानी की खोज में, सारा मरुस्थल छान 
डालने वाले प्यास मारवाड़ी के लिए, यदि श्रकस्मात्‌ मिल जाने वाला 
तरबूज़ ही काम्आ जाग्र तो बह डस समय किसी समुद्र से कम 
नहीं --चाहें समुद्र की अपार जलराशि की प्रशंसा करने वाले कितना 
भी मंद क्यों न मारते फिर ' । बात यह है-- 

अति श्रगाध अति ओघरो, नद।, कृपु, संझ वाइ | 

सो ताकीा सागरु, जहाँ जाकी प्यास बुकाइ ॥४११॥* 
जान पड़ता है कि एसे ही सिद्धांतों के ग्राधार पर उसने श्रन्यत्र, सृष्टि 
के सुंदर एवं कुरूप पदार्थों के विषय में भी अपना निणंय दिया है । 
डसका कहना हे-- 

समै-समे सुंदर सच, रूपु-कुर्पु न कोइ | 

मन की रुचि जेतीं जितै, तित तेती रच होह ॥॥४३२॥ 
अर्थात्‌ वास्तव में, यदि देखा जाय ता यह कहना कि श्रमुक वस्तु 
सुंदर हे ओर अमुक कुरूप केवल अ्रममात्र ही हे; क्‍योंक्रि किप्ती वस्तु 
की सुदरता वा कुरूपता. प्रशंसा वा निद्रा करने वाले को मनादृत्ति 
पर ही अवलंबित रहती है ओर वह ( मनावृत्ति ) भी बहुधा वस्तुस्थिति 
ग्रथवा अवसर के अनुसार, सद्दा प्रभावित हाती रहती है | अ्रतएव, इन 
दोनों -अर्थात्‌ सांदय एवं कुरूपता का सापेक्ष ( +५९८ै०४४० ) हाना 
अनिवाय सा है । 


१, बढ़ी, पु० १५ १-२ ( दो० ३२६६-६७ )। 
२. वही, पु० १६६ । ( दो" ४११)। 
३. वही, पृ० १७८ | ( दो० ४३२ )। 


देव कवि का प्रेमनिरूपण 
ब 


हिंदी-भमापा के रीतिकालोन श्इंगारी-कवियों में दुव कवि का स्थान 
बहुत ऊँचा हैं और कुछ समालोचकों ने इन्हें उनमें स्व श्रष्ठ तक ठहराने 
की चेष्टा की है । वे न केवल इनके काव्यकोशल की प्रशंसा करते हैं, 
अवितु इन्हें एक बहुत बड़े आचाय की भी पदवी देना डचित समभते 
हैं । परंतु इनकी रचनाएं उतनी लोकप्रिय कभी नहीं रह्दीहं और न 
उनमें स एकात्र को छाड़कर, किसी के अच्छे संस्करण तक निकल 
पाये हैं। इस कारण उक्त सम्तालाचका की सम्मति का ठीक-ठीक 
मूल्यांकन करना बहुत कठिन हो जाता है। इधर बुछ अन्य समा- 
लाचकी न दव कवि को बिढ्वारी तथा, कई बातो में, पद्माकर से भी 
नीचे स्थान दिया हैं. जिसके फलस्वरूप बिहारी और दत्र की तथा डसी 
प्रकार, एथक-छथक इन दोनों की, अनेक अन्य कवियों के साथ भी 
तुलनात्मक आलोचना करने की प्रवृत्ति बहुत दिनों तक लक्षित 
होती आई हे। दो बवियों की भिन्न-भिन्न कृतियाँ से केवल सुदर 
स्थलों को ढेँढ निकालने की चेट्टा में श्रालोचकों का पूरा ध्यान 
अ्रभी उनके गंभीर श्रध्ययन की श्लोर नहीं जा पाया है श्लोरन एस 
दृढ़ आधार ही मिल सके हैं जिनके बल पर उनके विपय में कोई न्याय- 
संगत निर्णय किया जाय। कलापक्ष एवं भावपक्ष की दृष्टियोँ स 
फ्रमशः विचार कर लेने के अ्रतिरिक्त इन कवियों को प्रमुख विशेषता 
एवं देन का भी विशद्‌ विश्चन हाना चाहिए जिसके आधार पर 
ही इनकी कृतियों का न्‍्यूनाधिक स्थायित्व निर्भर हो सकता है | देव 
कवि के प्रमनिरूपण की चर्चा यहाँ बहुत कुछ इसी उद्दश्य से की 
जा रही है । 


देव कवि का प्रेमनिरूपण प्‌ 


देव काच के प्रपोत्न भोगीलाल द्वारा, संभवतः सं० १८२७ में 
रचे गए बखत विलास! के अनुसार, इनका पूरा नाम देवदत्त द्विवेदी 
था श्रोर ये कान्यकुब्ज ब्राह्मणों के किसी काश्य५ गोत्रीय कुल में उत्पन्न 
हुए थे । अपनी रचना 'भावविलास? में इन्होंने स्वयं भी श्रपने को 
द्यौसारिया! कहा है ज्ञो कान्यकुत्जों की ही एक शाखा की ओर संकेत 
करता है । इस पुस्तक से इतना और भी पता चलता है कि ये इटावा 
नगर के निवासी थे । इन्होंने डसे अपने ! ६वें वष के आरंभ में निर्मित 
किया था जिससे उसके रचनाकाल सं० १७४६ के अ्रनुसार, इनका 
जन्मकाल सं० १७३० में ठहरता है। प्रत्िद्ध है कि देव कवि अपने 
२€व वर्ष में, इटावा नगर को छोड़कर कुसमरा जा बसे थे और 
वहीं इनकी झुत्यु भी हुई थी । इस कवि का एक वंशवृक्ष भी मिला है 
जिसे मिश्रबंधुओं ने अपने हिंदी नवरत्र” अंथ में ' उद्छुत किया है । 
डसके अनुसार देव कवि के भवानीप्रसाद एवं पुरुषोत्तम नामक दो पुत्र 
थे और इन दोनों में से प्रथम के वंशज इटावे में तथा द्वितीय के 
कुसमरा ( ज़ि० मैनपुरी ) में आजतक भी वत्तमान कहे जाते हैं। 
इनके वंशधरों में इनके पोचन्न शोभाराम श्रीर क्षत्रतति तथा भोगीलाल 
प्रपोत्न का भी कवि वा काव्यानुरागी होना प्रसिद्ध है । 


देव कत्रि ने अपने सोलहव वर्ष से लेकर बृद्धावस्था तक पुस्तक 
लिखी थीं और घनीमानी लोगों का आश्रय ग्रहण किया था । इनकी 
रचनाओं की संख्या ७२ तक की बतलायी जाती है। उनमें से केवल 
एक चौथाई ही अभी तक प्रमाणित समझी जाती हैं। इन १८ ग्रंथों 
में सभी आजतक लगभग एक तिहाई का प्रकाशन नहीं हो पाया है 
ओर वे हस्तलिखित रूप में ही मिलती हैं, उपलब्ध रचनाओं में से 
सर्वप्रथम अर्थात्‌ 'भावविल्लास”' को इन्होंने अपनी एक अन्य पुस्तक 


हे न जजन + “+++-+3ज>+ज जनक न जनक “नमन ५ नमन पमन+-ऊन०>नक-न 


१, हिन्दी नवस्तता (गंगा पुस्तक माला, लखनऊ) पृ० २५४८-४६ | 


६० नव निबंध 


'अष्टयाम! के साथ, ओरंज़ब बादशाह के पुत्र श्राज़मशाह को समपित 
किया था । इसके उपरांत ये फिर कुछु काल तक दादरी के राजाओं के 
आश्रय में रहे और वहीं के भवानीदत्त वेश्य के नाम पर इन्होंने अपना 
'भवानी विलास' ग्रंथ बनाया । इसी प्रकार इनका तदनंतर फरफंद निवासी 
रूगर क्षत्रिय कुशललिंह के यहाँ रहकर 'कुशलविल|स?. राजा 
भोगीज्ञाल के आश्रय में निवास करते लम्य, 'रसविलास! (सं०१७८३), 
खेरा निवासी राजा उद्योत्तसिह के लिए प्रमचन्द्रिका! श्रोर दिल्ली के 
कायस्थ रईस पातीराम के पुत्र सुजानमणि के नाम पर सुजानविनाद! 
का निर्माण करना इन रचनाओं से ही सिद्ध है । इन्होंने अपनी अंतिम 
पुस्तक 'सुखसागर तरज्ञ” नामक संग्रह का पिहानी क अकबरअली खाँ 
का समर्पित किया था जिनका शासनकाल स॒ं० १५८२४ स आरंभ हुआ 
था और इस प्रकार ये उस समय तक लगभग ६४ वष के वृद्ध हो चुक 
थे । कुछ लोगों ने इसके आधार पर यह भी अनुमान किया है इनकी 
रुत्यु सं० १८२९५ के ही आसपास हुई होगी । 

देव कवि के जीवनबृत्त की उपलब्ध सामग्री तथा इनके ग्रंथों के 
आधार पर अनुमान किया जाता है कि ये अधिक दिनां तक एक स्थान 
पर कभी नहीं रहे और न अपने किसी भी ग्रंथ की रचना इन्होंने किसी 
नियम्रित ढंग से की । ये एक योग्य व्यक्ति अवश्य थे, किंतु इनमें व्यवहार 
कुशलता की कमी थी | अपनी रचनाओं में इन्होंने अपने आश्रयदाताओं 
का श्रधिकतर नामोल्लख मात्र ही किया है । न तो इन्होंने श्रन्य कवियों 
की भाँति उनकी प्रशंसा के पुल बाँवने की चेष्टा की है श्रोर न इस 
विषय में वेसा वाकचातुय्य ही प्रदर्शित किया है, जान पड़ता है कि 
इन्हें उस कला की पूरी अ्भिज्ञता न थी जिसके द्वारा उन्हें रिफ्राकर ये 
अपने प्रति पूर्णतः आकृष्ट कर लेते और कुछ अधिक समय तक उनका 
कृपापात्र बने रहकर अ्रपने लिए यथेष्ट ऐश्वय का अजन कर पाते । 
इनकी काव्यरचना में चम्रत्कार की कम्मी नहीं हे ओर अपनी चुनी हुईं 
संदर पंक्तियों को एकस अधिक संग्रहों में स्थान दने तथा इसके द्वारा 
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उन्हें ग्रधिक से अधिक प्रचलित करने के लोभ को भी ये खंबरण नहीं 
करते | परंतु, फिरभी लोग उन्हें उस कोटि में नहीं रखना चाहते जा 
केवल इनीगिनी काव्य कृतियों के ही ज्िए सुरक्षित है । उनकी चमक 
में शीघ्र उत्तजित कर डालने वाली उष्णता का प्रभाव हे भ्रोर उनका 
सांद्य उस मादकता से रहित है जिसके कारण ही काई पंक्ति किसी 
के ऋदय-क्षेत्र मे रमकर उसकी अपनी चौज़' बन जाया करती है। जान 
पड़ता है कि देव कवि में भी भावुकता से अधिक परिचयात्मक बोध 
का ही अ्रंश विद्यमान था, क्योंकि अपने सबसे प्रिय विषय नारी जाति 
तक का चर्णन करते समय ये उसमें स्वानुभूति का गहरा रंग नहीं 
ला पाये हैं । इनकी 'नारी' सदा नायिका के वेष में डपस्थित हाती हैं 
2 ७० ध ३ का 
ओर उसके श्रेगारिक मनोविकारों का रूप लगभग वही है जो कभी 
काव्यशास्त्र में निश्चित हो चुका है, प्रमनिरूपण करते समय इन्होंने 
€ कर 
प्रायः सर्वत्र इसी नारी की चर्चा की है ओर इसी के आधार पर 
डसकी बात उद्राह्मत की हैं । 


हि. 


दव कवि सवंतोभावेन श्ंगारी हैं और श्यज्राररसख को ये स्पष्ट शब्दा 
में अन्प सब रप से श्रः5 बतलाते हैं। इनका कहना है कि कवि लोग इसके 
नव भेद ठहराने में भूल किया करते हैं, क्योकि, यदि विचारपू्वंक 
देखा जाय ता जान पड़ेगा कि वास्तव में, शज्ञाररस के ही उत्साह एवं 
निवदु से वीर तथा शांत जैसे रसों की भी उत्पत्ति हुआ करती है। 
आगाररस सभी रसो का मूल है और भावसहित डूंगार में 
नवो रसों की झलक स्वभावतः दीख पड़ती है। शुद्ध श्टंगाररस श्रनंत 
ग्राकाश की भाँति व्यापक है जिसमें पत्षियों के समान सदा उड़ान 
भरते रहने पर भी, श्रन्य रस उसका पार नहीं लगा पाते । 


भूलि कहत नवरस सुकवि, सकल मूल तिगार। 
तेहि उछाह निरवेद ले, वीर सान्‍्त सश्जार ॥१०॥ 
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भावसद्दित पिंगार में, नवरस झलक अजत्न | 
ज्यों कंकन मनि कनक को, ताही में नवग्त्त ॥१२॥ 
निम्न स्यामर्सिंगार हरि, देव अरकास अनन्त । 
उड़ि-उड़ि खग ज्यों और रस, विवस न पावत अन्त ॥ १३ 
अ्गाररस को अन्य कवियों श्रोर आचार्यों ने भी 'रसराज!” को 
पद॒वी दी हैं और उसका विस्तृत वर्णन किया हैं। उन्होंने नवों रसों मे 
से शगार, वीर एवं शान्त को तीन प्रमुख रस भी ठदराया हैं। परंतु 
देव कवि ने वीर एवं शान्त के स्थायीभाव क्रमशः उत्साड एवं निवद्‌ का 
मूलस्थान श्टंगार में ही निर्देष्कर अपने मत का कारण भी दे 
दिया है । 
स्वयं श्टगाररस का स्थायीभाव 'रति! हैं जिसका परिचय देते हुए 
ये कहते हैं कि अपने श्रियजन के दुशन अथवा श्रवण स जा मनाविकार 
उन्पन्न हाता दे उसीका सुकवि और आचाय लोग 'रति' का नाम्र 
देते हैं । जेस, 
नेकु जु पियजन देखि सुनि, श्रान भाव चित द्वोइ । 
गति कोविद पति कविन के, सुमति कहत रति सोइ ॥* 
इसी बात का कहते हुए एक आचाय॑ ने संस्कृत के 'रतिमनो- 
नुकुलेडय मनसः प्रवणायितम” वाक्य का प्रयाग किया है जिसका 
अथ “मनानुझूल वस्तु स प्रभावित हाकर उसके प्रति मन के स्वतः 
उन्मुख हो पड़ने का भाव” समझा जा सकता है, वास्तव में शगार' 
शब्द के श्रादि में जुड़े हुए, 'श्रग? का अ्रथ ही यहाँ 'मन्मथोदमेद' 
अर्थात्‌ काम्रभाव की जागृति का होता है, जिस कारण, पूरे हर गार! का 
अ्रथ डस कामोह्दीपन के आगमन वा उत्पत्ति का कारण बतलाया 


१, भवानी विलास? (भारत जीवन प्रेस, काशी), पृ० २-३ । 
२. (भाव विलास” ( तरुण भारत ग्रंथावत्री, प्रयाग ) । 
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जाता है तथा उस पएन्द्रिय वासनाओं स रहित, शुद्ध तथा उत्तम प्रकृति 
का भी माना जाता है| जेसं, 
श्र्ड़ दि मनन्‍्मथोद्मेदस्तरागमन हंतुकः । 
उत्तमप्रकति प्रायो रसः श्रेंड्ार इष्यते ॥ 
(माहित्य-टपण) 
अनपुव, श्टेंगाररस के स्थायीभाव 'रवति! से अभिप्राय यहाँ पर काम 
वासना थे नहीं, अपितु शुद्ध रागात्मिका वृत्ति से है । 
देव कवि ने इस बात का शअ्रपने 'रसविलास” के अ्रंगगात इस प्रकार 
भी कहा है-- 
धुति, सराही मुनि दित, ४क्ति मुक्ति को धाम । 
युक्ति मुक्ति श्री भक्ति की, मूल सु कहिये काम ॥२॥॥ 
त्रिना काम पूरनः भये, लगे परमपद छुद्र। 
रमनी राका समिमुखी, पूरे काम समुद्र ॥३॥ 
तातें त्रिभुवन सुर-भ्रसुर, नर-पसु-क्रीट-पतंग । 
रक्षस-जन्नु-पिसाच श्रहि, सुखी सबे तिय संग ॥४॥" 


अर्थात्‌ सारी युक्तियाँ वा साधनाएँ मुक्ति के उद्देश्य से की जाती हैं 
जिसका अंतिम परिणाम भोग है । किंतु साधना, मुक्ति एवं भोग इन 
तीनो का मूल काम है जिसके बिना वे रह ही नहीं सकते | काम की 
पूत्ति हुए बिना परमपद तक 'छुद्र ही लगा करता है श्रर्थात्‌ यह 
आवश्यक नहीं कि परमपद्‌ की प्राप्ति सं काम की पूर्त्ति भी हो जाय ! 
काम-समुद्र चंद्रमुखी रमणी के समक्ष ही पूरा पड़ता प्रतीत होता है 
आर यही कारण है कि सुरासुर स लकर कोट-पतंग तक उसे चाहते हैं । 
काम का स्वरूप ऐसी दशा में शुद्ध और स्वाभाविक हुआ करता है । 
डसके विकृत रूप के विषय में देव की यह शक्ति नहीं है। वैसे काम 


१, रसविलास (भारत जीवन प्रेस, काशी) प० १ । 
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द्वारा प्रभावित मनुष्य को तो किसी मर्यादा का भाव ही नहीं होता 
ओर वह अ्रैघा बनकर उसी के सहारे चलना चाहता है । 

काम अन्धकारी जगत, लखे न रूप कुरूप | 

हाथ लिये डोलत किरे, कामिनि छुरी श्रनूय |१॥ * 

इस प्रकार का काम कामुकता की कोटि में आता है जहाँ पर उपयक्त 
काम की गणना शुद्ध प्रम के रूप में की जाती है। देव कवि ने विकृत 
काम को 'विषपत्र' की संज्ञा दी है तथा इसके वशीभूत मनुष्य का 
“विषयी! कहा है जा प्रेमी से सवथा भिन्न हैं । 
ध्ंग/ररस का स्थायीभाव 'रति! इस प्रक्नार काम! कहलाकर भी 

शुद्ध प्रम है । इसका संबंध विषय? के साथ नहीं हे जिसकारण यह किसी 
प्रकार निंदय समझा जाय ओर दृव कवि ने इसीलिए स्पष्ट शब्दों में कह 
दिया है-- 

यह विचार प्रेमीन को, विषयीजन को नाहिं। 

विषय त्रिकाने जनन की, प्रमी छियत न छांहि ॥ 

विषयी जन व्याकुल विषय, देखें विघु न पियूष । 

सीठी मुख मीठी जिन्हें, जुठी ओठ मयूष ॥[२५॥ 

प्रेमबती पदुमिनि रहे, मधुकर की रस प्यात् । 

सूलिमरे श्रल धूलि गड़ि, तकि केतक़ि श्रभ्यास ॥३१॥* 

स्वल्प प्रेम वैकल्प ते, तजी अ्रद्िल्या कंत | 

पंचाली पिय पंचहू, प्रेम सुखद सुचिवंत ॥२७॥ २ 
श्र्थात्‌ यह क्षेत्र प्रेमियों का ही है विषयी जनों का नहीं है और प्रेमी एवं 
विषयी मनुष्यों में श्राकाश-पाताल का अंतर है । विषयी लोग जहाँ 


१, वही, पु० ३४ । 
२. प्रे मचनर्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारिणों सभा) पृ० ७। 
३. वही, प्‌० ६ । 
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विषय में लिप्त रहकर बेचैन बने फिरते हैं, वहों एकनिष्ठ प्री शांति के 
साथ जीता-मरता है । प्रमभाव में कुछ कभी रहने के कारण अ्रहल्या 
ने अपने पति का त्याग कर दिया था, जहाँ द्रीपदी अपने पॉच पतियां 
के साथ रहती हुई भी शुद्ध प्रम के कारण, सुखमभय जीवन व्यतीत 
करती रही । 
देव कवि के अनुसार यह प्रम॒ क्स्‍्तुत$, दंपति के हृदय में ही जागृत 
हुआ करता हैं। इसका बीज वहीं पर भाषा के रस द्वारा आद्रे हाऋर 
अंकुरित होता है अ्रथवा स्वणं की एक छोटी सी डली से बढ़कर 
स्वभावतः सुमेरुवत्‌ विशालकाय बन जाता है । 
नव दंपति के अनुरूप इस प्रकार वृद्धि पाने वाले प्रम्॒ को ही ःइंगार- 

रस के आधारस्वरूप 'रति? का नाम दिया जाता है। दुपति के 
सुख का यही प्रम स्स्त्र हुआ करता हैं। इसलिए जब तक यह प्रम 
नहीं, तबतक श्टंगाररस का परिपाक असंभव है । इस प्रम के बिना 
आगाररस उतना ही नीरस श्रोर निःसार हो जाता है जितना कलई 
किया गया सोना मलिन बन सकता हे । संक्षेप में, सभी रसों का 
सार #ंगाररस है, #ंगाररस कासार प्रम है श्रौर पिना प्रम॒ के 
संपति का सुख दुःखबत्‌ है तथा दंपति भी विपति है । 

दंपति उर कुरेत विधि, वीज भीजि रसभाव। 

प्रेम हेपष ज्यों होत बढ़ि, ढेर सुमेर सुभाव।॥ १४ ॥ 

सो सिंगार अधार रति, नव दंपति अ्रनुरूप | 

दंगति सुख स्वं्ु सदा, पवंसु प्रेम अनूप ॥ १५ ॥ 

तत्रही लो सिंगाररसु, जतब्र लगि दंपति प्रेम । 

मलिन होत रस प्रेम बिन, ज्यों कलई को हेम॥ १६ ॥ 

रसि सार सिंगाररस, प्रेमसार तिंगार | 

बिना प्रेम दंपति त्रिपति, संपति सुख दुखभार | १७ ॥* 
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१ प्रेमचन्द्रिका (काशी नागरी प्रचारिणी सभा) पृ० ४ | 
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देव कवि के दंपति! शब्द का श्रथ यहाँ पर केवल सांसारिक 
मनुष्पों के पति-पत्नी वाले जोड़े का ही नहीं है, वह स्वयं राधा एवं 
कृष्ण की युगल मूर्ति का भी अपने में अंतर्हित रखता है, जिसकारण, 
इनके यहाँ पार्थिव-अपार्थिव का भेर भी नहीं इन्होंने प्रसमरस का वर्गन 
करते समय एक स्थल पर इस प्रकार कहा है - 


००८ 


जाके मद मात्यो सो उमात्यी ना कहूँ हैकोई, 
बूड्यी उछल्पौ ना तसथो सोमातिधु सामु हैं। 
पीबतही जाहि कोई मारथों सो अमर भयो , 
बोरन्यो जगत जान्योी मान्या सुख धाम है॥ 


चख के चखक भरि चाखत हू जाहि फिरि , 

चाख्यी ना वियुष कछु ऐसो अ्रभिरामु हैं। 
दंपति सरूप ब्रज ओऔतरथो अनूप सोई , 

देव कियो देखि प्रेमर्स प्रेम नाम है॥६॥' 


अर्थात्‌ जिसके पान की मादकता के एक बार चढ़ जाने पर फिर कोई 
कभी निमद नहीं हो पाता ओर न शोभा के समुद्र सें एक बार टूमथकर 
कभी उछुलता वा तिरा करता है, जिसके पीने ही काई मरकर भी 
अमर हो जाता है और दुनिया द्वारा पागल कहे जाते हुए भी अपने 
को सूखी सममता है और जो ऐसा मनोहर है कि उसे एकबार अपनी 
श्रोंखो क चपक (पात्र ) में भरकर चख लेने पर अ्र्बत का भी स्वाद 
लेने की ग्रावश्यकता नहीं रह जाती वह प्रमरस बजमंडल मे राधा 
एवं कृष्ण के दंंपतिरूप में अवती्ण हुआ था ओर उसी को प्रेम 
का भी नाम दिया जाता है। प्रेस, प्रमरस अथवा राधाकृष्ण की 
युगल मूर्ति सभी णक श्रोर श्रमिन्न हैं । शगाररस को इन्होंने काव्य 


१. प्रेमचन्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) पु० ३ । 


देव कवि का प्रेमनिरूपण ६७ 


बुन्होंने काव्यरचना का खार वा सर्वोत्तम क्षेत्र इसीलिए माना हैं कि 
स्वयं डसका भी सारस्वरूप यही दंपति वा 'किसार किसोरी' है । जेसे, 
देव सत्र सुखदायक संपत्ति, 
संपति दंपति दंपति जोरी। 
दंपति सोदइ जु प्रेम प्रतीति, 
प्रतीति कि रीति सनेह् निचोरी ॥ 
प्रीति महागुग गीत बिचार, 
जिचार कि बानी सुधारस बोरी । 
मानी को सार बखान्यो सिंगार, 
सिंगार को सार किसोर किसोरी ॥४॥* 


रे 
दृव कवि ने उपयक्त प्रम॒ का लक्षण भी बतलाया है कि जहाँ पर 
अम होता है ओर उसके कारण पूरी प्रतीति बनी रहती है, वहाँ पर 
सुख एवं दुःख के अनुभव एक समान जान पड़ते हैं। शमी के तन, 
मन एवं बचन में सदा प्रीति का ही रंग लक्षित होता है श्रीर डसके 
चित्त में हितेषिता का भाव भी स्वभावत3 नये-नये रूपों में जाग॒त 
हाता रहता है, जेसे-- 
सुख-दुख में है एक सम, तन-मन-त्रचननि प्रीति। 
सहज बढ़े हित चित नयी, जहाँ सु प्रेम प्रतीति ॥* 
इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण इन्हें कुलवधू ख्रियों में ही मिलता हे, क्योंकि 
उन्हींका हृदय इसके लिए सवंधा उपयुक्त हुआ करता है । वही स्वभाव से 
लज्ञावती होती है, दयाद्रेहद्या रहा करती है ओर प्रणय प्रवीण भी 
हुआ करती है | वही प्रेमवती पद्मचिनी मघुकर की रसपिपासा को शांत 
कर सकती है ओर वह उस 'षट पद' के लिए 'परमपद' से कम नहीं हे । 


१, वही, पृ० २ | 
२. भाव विलास ( तरुण भारत ग्रंथावल्ी, प्रयाग )। 
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ह्८ 


नव निबंध 


सहज लाज निधि कुलब्धू, प्रेम प्रनय॒ परचीन । 
नवयं।बन भूषित सदा, सदय हृदय पन पीन ॥३०।। 
प्रेमबती पदुमान रहे मधुकर की रस प्यास। 
सूलि मरै अलि धूलि गढि, तकि के तकि अम्यास ॥३१॥ 


तथा-- पदुमिन तुही घट पद को परम पढु, 


'देव? अनुकूल्या और फूल्यो तो कहा सरो |” 


स्वकीया को इन्होंने शगाररस को प्रधान पानत्री के रूप में 
स्वीकार किया है । परकीया के प्रम को ये डच्चकाटि का नहीं मानते । 
इन्हें भारतीय संस्कृति के प्रभाव में स्वीकृत पातिव्रत धम की उत्तमता 
में पुर्णं विश्वास है। परकीया के प्रम॒ को ये कच्चा प्र म॒ कहते हैं ओर 
बतलाते हैं कि वह उसी प्रकार अस्थायी होता है जिस प्रकार बालू की 
भीत हुआ करती है" । इस परकीया प्र म द्वारा ठगी गई किसी नायिका 
के मुख से इन्होंने एक स्थल पर श्रपने मन के प्रति, इसीकारण, इस 


अकार कहलाया है, 


वारिघ विर्ह बड़ी वारिध की बड़बागि, 
बूड़े बड़े-बड़े जहां पारे प्रेम पुल्ते | 
गरुआ दरब देव यात्रन गरब्न गिरि, 
पर गुन टूटि छूटि बुधि नाउ डुलते ॥ 
मेगे मन, तेरी भूल मरीहीं हिये को सूल, 
बीन्हीं तिन तून-तूल अ्रतिही अ्रतुल ते ॥ 
भावते भोड़ी करी मानिनि ते मोड़ी कगै, 
कोड़ी करी हीराते कनोड़ी करी कुलते ४४ ॥३ 


१, प्रेमनन्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) पु० ७। 
२, वही, प० ३० दोहा १० । 
३७ वहां, १० ४१ । 


देव कवि का प्रेमनिरूपण ६६ 


भर्थात्‌ प्रेम-विरह् की बड़वाग्नि में पड़कर जहाँ बड़े से बड़े व्यक्ति तक 
डूब मरते हैं, वहों तेरे कारण बुद्धि को नाव के तनिक डुलते ही, यौवन 
का गंभीर गव॑ चुर-चूर हो गया ओर सारे गुण हाथ से निकल गए । 
तेरी भूल के कारण में अपने हृदय के शूल से मरी जा रही हूँ ओर 
सबकुछ होती हुईं भी ठृणवत्‌ तुच्छ बन गई हूँ । अरे मन, तूने मुम्े 
मेरे आत्मीयों की दृष्टि में भोदू बना दिया; स्रियोचित मान से रहित 
कर दिया, हीरा से कोड़ी बना डाला ओर कुल के सामने कलंकित भी 
कर दिया । परकीया के प्रेम में इढ़ता भ्रवश्य रहती है और बह बहुत 
बड़े त्याग की भी अपेक्षा करता है। परंतु डपपति के प्रेम में अपने 
को श्रोटाकर खोवा बना देने)” के कारण वह श्रंत में अवगुणकारी ही 
सिद्ध हाती है । 

इसके विपरीत स्वकीया को उपयक्त भ्रकार के पछुतावे की 
आवश्यकता नहीं पड़ती और न वह अपने का नष्ट करती दैे। वह 
अपने पति के रातभर अन्यत्र निवास करके घर आने पर भी श्रधिक 
दुःख नहीं मानती । स्वकीया खंडिता की श्रॉख पतिदेव के दंशनों के 
लिए रातभर मानो व्रत किये रहती हैं, उसका मन तरस खाकर मरता 
सा रहता है । अपने प्रियतम के आगमन द्वारा वह अपनी डपवासी 
आँखों का उसके रूपका प्रातःकाल पारण करा देती है और अपने 
मन को उसके चरणों का स्पश कराकर जीवित कर लेती है | दव कवि 
डस घंडिता से कहलाते हैंः-- 

'देवजूं दरस बिनु तरसि मस्थो है, 
पग परसि जियैगो मन वैरी अनमारनो । 
पतिब्रतवती ए उपासी प्याती अ्रखियन, 
प्रात उठि प्रीतम पिश्रायो रूप पारनों ॥ २६ ॥* 


१, वही, पु० ३० दोहा ६ । 
२, सुजान विनोद! (काशी नागरी प्रचारणी सभा) पृ० ३७ । 


१०० नव निबंध 


यहां पर इस नायिका के हृदय में श्रपने पति के प्रति ( जा रातभर 
कहीं बाहर जाकर किसी अन्य प्रमपात्री के साथ रह चुका होगा ) 
इतना पवित्र भाव दर्शाया गया है जो किसी परकीया के लिए प्राय: 
ग्रसंधव सा ही कहा जा सकता है । इसमें सब कुछ होते हुए भी एक 
प्रकार का संतोष और विश्वव्घता है जो किसी डपपति के विषय में 
दुर्लभ हैं परकीया के लिए भी उसका प्रमपात्र सबस्वरूप दें जिसे 
डसने बहुत कुछ अपिंत कर चुकने पर पाया दै। परंतु अपने किये 
स्याग की एक टीस उसके हृदय के किसी काने में सदा विद्यम्तान 
रहा करती है जो रह-रहकर उभड़ जाती है। इस कारण न तो वह 
कभी अ्रधिक समय तक शांत रह पाती है श्रोर न कभी डसकी संभाव्य 
संकट जनित आशंका ही पूर्णतः दूर होती है | दव कवि ने डसके प्रेम 
को इसीलिए कच्चा ही ठहराया है । 


देव कवि के अ्रनुसार इन स्वकीया नायिकाओं में स भी खुस्धा 
वधू का प्रम सबसे अधिक शुद्ध एवं स्वाभाविक हुआ करता है । उसका 
अनुराग अपने पति के प्रति सवेधा नवीन एवं एकनिष्ठ होता है श्रोर उसमें 
तनन्‍्मयता की मात्रा बढ़ती रहा करती है । जिस कारण, उसको ज्याति के 
सामने हृदय का सारा अंधकार दूर हो जाता है तथा उसमें नवजीवन 
का संचार हो जाता है। मध्या अथवा प्रोढ़ा नायिका का प्रेम इसके 
समान गहरा नहीं रह पाता, वह 'सुखसंपति” स बाधित हो जाता है। 


प्रथम संग नवनेद्र पति, मुग्ध वधूनि प्रसिद्ध । 
मध्य प्रौद हू प्रेम पति, सुख संपति सों विद्ध।। २॥ 


गति अनन्य मुगधानि में, तनमयता नित होति | 
अ्न्धकार जरि जात उर, प्रेमदीप की जोति॥ ३ ||” 


१, प्रेमचन्द्रिका (काशी नागरी प्रचारणी सभा) पृ० २६ । 


देव कवि का प्रेमनिरूपण 


१५०१ 


एसी ही मुग्धा की चेष्टाओं का वर्णन करते हुए इस कवि ने एक स्थल 


र॒ कहा है-- 
सैक्रि-रीकि रहसि-रहसि हँसि-हँसि उठे, 
ः सॉसे भरि ग्रॉसू भरि कहत दई-दई। 
ववौंकि-चौंकि चकि-चकि उचकि-उचकि देव, 
जकि-जकि बकिन-त्रकि परत दई-दई ॥ 
दुहुन को रूप गुन दोऊ बसनत फिरें, 
घरन थिरात रीति नेहद् की नई-नई। 
मोहि-मोदि मोहन को मन भयो राघामय, 


राधा मन मोहि मोहि मोहन मई-मई ॥१६॥* 


अर्थात्‌ नायक एवं नायिका एक दूसरे पर मुग्ध होकर भीतर ही भीतर 
श्रानंदित हो उठते हैं, हसने लगते हैं ओर श्वास प्रश्वास में प्र माश्रु 
भरकर दई”, 'दई' कहते हैं, कभी-कभी चोंकते ओर चकित होते हैं 
कम्नो डचक-उचककर आश्चय प्रदर्शित करते हैं । दोनों ही एक दूसरे 
के सादय की प्रशंसा करते फिरते हैं श्रोर जान पड़ता है कि उनकी यह 
नवीन दुशा कभी स्थिर हाकर जम्म नहीं पाती । वाम्तव में, नायक का 
मन नायिकामय हो गया है ओर नायिका उधर नायकम्य बन 


बैठी है । 


कवि ने एक ऐसी ही नायिका के द्वारा श्रपनी दुशा का वर्णन किसी 


सखी के प्रति इस प्रकार भी कराया है-- 
देव न देखत हों दुति दूसरी, 
देखे हैं जादिन ते ब्रजभूप मैं । 
पूरी रही री वही घुनि कानन, 
गआनन आनन शआऔ्रोप अनूप मैं ॥ 


१, प्रेमचन्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारणी सभा ) पु० ३३। 


१०२ नव निबंध 


ए अखियाँ सखियां न हमारी, 
ए जाय मिली जलबुंद ज्यों कूप मैं | 
कोटि उपाय न पाइए फेरि, 
समाय गई रग राय के रूप मैं ॥३०॥" 


अर्थात्‌ हे सखी, जिस दिन मेंने पहलेपहल उन्हें दखा तब- से मुम् 
कोई दूसरा रूप दीख ही नहीं पड़ता । उन्‍्हींके शब्द सदा कानो में 
गँजते रहते हैं श्र डनके श्नुपम्॒ सुख की छुटा के सामने श्रन्य कुछ भी 
नहीं दीख पड़ता । ये मेरी दोनों आँखें श्ब अपनी नहीं रह गई हैं श्रोर 
ये उनके सोंदय में इस प्रकार लोन हो गई हैं जैसे जल की बंद कुएँ 
में लीन हो जाती हैं | ये श्रब डस मनमोहन के रूप में इस प्रकार घुल- 
मिल गई हैं कि इनका फिर से वापस लाना अ्रसंभव हो गया है । दव 
कवि ने मध्या एवं प्रोढ़्ा नायिकाओ के भी प्रम॒ के अनेक उदाहरण 
दिये हैं, यद्यपि सबंत्र विशेष अंतर नहीं लक्षित होता । 


डे 


इस प्रकार प्रेम के स्वरूप, उसके महात्य तथा आधार श्रादि का 
वर्णन करने के श्रतिरिक्त ये उसके कुछ भेद भी बतलाते हैं ओर उनका 
प्ृथक-पएथक विवेचन करते हुए उनके भिन्न-भिन्न उदाहरण भी प्रस्तुत 
करते हैं । देव कवि के अनुसार, 


सानुराग, सौोहाद अरू भक्ति और वात्सल्य। 
प्रेम पांच विधि कहते अरु, कापंए्य वेकल्य ॥१॥ 


सानुराग सिंगार गति, सुकिया परकीयानि | 
प्रीति पात्र, परिजन सुजन, सोहारद पहिचानि ॥२॥ 


१, बही, पु० १६-२० । 


देव कवि का प्रमनिरूपण १०३ 


भक्ति भाव भक्तनि ज्खि, लघुनि प्र'ति वात्सल्य | 
कार्पण्य निज जन कृपण, साति सोक सासल्य ॥३॥" 


अर्थात्‌ प्र्म पाँच प्रकार का होता है जिसे क्रमशः सानुराग, सोहाह, 
भक्ति, वाव्सल्य श्रौर कापण्य की संज्ञा दी जाती है। इनमें स सानुराग 
प्रेम शुद्ध शंगारमथ होता है जो स्वकोया एवं परकीयादि में ढीख 
पड़ता है और सोहाद प्रम का उदाहरण श्रपने प्रीतिपात्र, परिजन 
तथा स्त्रजन संबंधियों म॑ पिला करता है। इसी प्रकार भक्तिमय प्रस 
भक्तों में, वात्सल्य प्रेम अपने से छोटो के प्रति तथा कापण्य कहलानेवाला 
प्रेम शोक एवं वेदनायुक्त जनों में पाया जाता है। देव कवि ने इन 
पॉँचों में से सर्वप्रधान सानुराग प्रम॒ को ही माना दे और डसे भी 
मुग्धाओं के पूर्वानुराग में कंद्वित किया है । 


सानुराग प्रेम के लिए इन्होंने कहा है कि वह श्रवण. दशन, 
स्मरण एवं स्पश के द्वारा सुखगप्रद हुआ करता है। #ंगाररस के 
अनुसार उसकी अ्रभिव्यक्ति संयोग और वियोग दोनों में ही हो सकती 
है ओर वह गूढ़ एवं भ्रगूढ़ भी कहा गया है | संयोग श्ंगार बिपयक 
प्रम में तो कोई भेद नहीं बतलाये जाते, किंतु वियोग में पूर्वानुराग, 
सकरूण, मान तथा प्रवास नामक चार प्रकार की स्थितियां गिनाई गई 
हैं।ये स्वकीया, परकीया एवं वेश्या नाम की तीनो नायिकाओं के 
संबंध में दर्शायी गई हैं श्रौर तीनो के अनुसार क्रमशः पति, उपपति 
एवं व्यसनी नामक नायकों की भी चर्चा की गई है । इन्होने यह भी 
बतलाया है कि स्वकीया को अपने पति के प्रति प्रदर्शित प्रम ही प्रम 
है । परकीया द्वारा डपपति के लिए कष्टी का मेलना प्रमाथ नहीं 
अपितु सुखार्थ हुआ करता है और वेश्या व्यसनी को केवल दुब्यसन 
के लिए चाहती है | इसी प्रकार स्वकीया के इन्होंने मुग्घा, मध्या तथा 





१, प्रेमचन्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) पृ० १३ | 


१०४ नव निम्नंघ 


प्रीद्ञा नामक तीन भेद बतलाकर परकीया को भी ऊढ़ा और श्रनूढ़ा 
में विभाजित किया है, किंतु प्रेम हीन बत्रिय वेस्‍्याः के विषय में 
शंगाराभास कहकर ही छोड़ दिया हे।" कुछ रचनाओ्रा में इन्होंने 
नायिकाओं के भेद, जाति, व्यवसाय तथा निवासस्थान के अनुसार भी 
निश्चित किये हैं ओर अपने दश-अ्रमण संबंधी अनुभवों के आधार 
पर उनमें से प्रत्येदः का उदाहरण दिया है । नाय्रिकाभेद इनका सर्वप्रिय 
विपय है । ये अ्रपने अ्थी के अंतगत जहाँ कहीं भी कोई अवसर पाते हैं 
नायिकाओ के विविध भेदों और दशाओं का वर्णन करने लग 
जाते हैं | 

देव कवि ने पूर्वानुराग एवं गोपियों के सौहादं प्रेम का वर्णन बहुत 
सुंदर किया हैं । पूर्वानुराग की परिभाषा देते हुए ये कहीं भी नहीं जान 
पड़ते, किंतु इनके दिये अनेक उदाहरण से डसका अच्छा परिचय मिल जाता 
है। इस दशा में पड़ी हुई नायिका का प्रेम ही, यथाथ में, सानुराग 
शर्थात्‌ श्रेगारिक प्रम॒ का सर्वात्कृष्ट रूप माना जाता है | यह वह दशा है 
जिसमें अम्रभाव का उदय और प्रसार, सर्वप्रथम, हुआ करता हैं और जब 
वह पूर्वांनुभूत न होने के कारण, अकस्मात्‌ प्रभावित करता हैं । रतिभाव 
क ग्रचानक अंकुरित होते ही नायिका वा नायक एक दूसरे क प्रति 
सहसा खिच स॑ जाते हैं और उनके भीतर एक सुखद किंतु उद्दरुजनक 
विस्मय का संचार हा जाता है जो उत्सुकता के रूप उन्हें प्रस्येक क्षण किसी 
भावी आनंद को आर उन्सुख करता रहता है श्रोर वे नयी-नयी अभिलापाओं 
के बहकाव में पड़कर बेचेन से हा उठते हैं। उनकी ऐसी व्याकुलता डस 
सम्रय श्रोर भी बढ़ जाती है, जब उन्हें किसी परतंत्रता वा इस प्रकार की 
अन्य बाधाओं का सामना करना पड़ता है। संघर्षों के कारण उनकी 
चाह तीत्र स तीत्रतर बनती जाती है और गहरे भावों का सम्मिलित 
प्रवाह अ्रधिकाधिक वगवान्‌ होता जाता है, यहाँ तक कि इस विकट 


! प्रेमचन्द्रिका ( काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) पृ० १४। 


देव कवि का प्रेमनिरूपण श्व्पू 


स्थिति को पूर्णतः सँमालने के प्रयत्न में व मरण तक के लिए तुल 
जाते हैं । व अपने काय की सिद्धि में किसी प्रकार की असफलता का 
भ्राने देना किसी दशा में भी सहन नहीं करते । सूफ़ियों, कतिपय संतों 
तथा कई »्भारी कवियों द्वारा लिखी गईं प्र मगाथाओं तथा प्रचलित 
प्रमाख्यानों में भी इस प्रकार के अनेक उदाहरण मिलते हैं । 


परंतु देव कवि का साधन सीमित है और इन्होंने उपयुक्त विषय का 
विवेचन प्रबंधकाव्य द्वारा न करके फुटकल कवित्तो और सवेयों के सहारे 
किया है और इसके लिए कभी-कभी प्र मालाप आतस्मनिवदन तथा 
सखी बचनों का भी डपयोग किया है । जैसे, 


देखे अनदेखे दुखदानि भए सुखदानि, 

सूखत न आँसू सुख सोइबचो हरे परो। 
पानी पान भोजन सुजन गुरजन भूले, 

देव दुरजन लोग लरत खरे परो॥ 
लागो कौन पाप पल एकी न परति कल, 

दूरि गयो गेद नयो नेह् नियरे परो। 
होतो जो अ्रजान तो न जानतो इतीकु बिधा, 

मेरे जिय जान तेगे जानिब्रों गरे परो ॥१४॥* 


अर्थात्‌ प्र मारंभ के दिन से सारी देखी-सुनी बात अनदेखी सी जान 
पड़ने लगीं; सुखदायक वस्तुएं दुखदायक हा गई, भोजनपान, स्वजन- 
गुरुजन सभी भूल गए, घर दूर जान पड़ने लगा श्रौर प्रेम ही निकट 
ग्रा गया आदि | तथा, 


जागत-जागत खीन भई अब, लागत संग सखीन को भारों । 
खेलित्रोऊ हँसिबोऊ कद्दा सुख, सों असित्रो बिसे बीस तरिसारों ॥ 


१, सुजान विनोद (काशी नागरी प्रचारणी सभा) प॒० २२.३ | 


१०६ नव निबंध 


प्यौ सुधि द्योस गँवावति देवजू , जामिनि जाम मनो जुग चारो | 
नीरज नैनी निहारिए नैनन, धीरज राखत ध्यान तिहारों ॥३७।॥ ' 


अर्थात्‌ श्रनवरत जागरण के कारण नायिका क्षीण हो गई है, 
सखियो का साथ उसे अरब नहीं सुहा रहा है, ख्ेलने-हँसने तक का सुख 
ग्रब जाता रहा प्रियतम का स्मरणकर दिन गँवाया करती है रात के 
चारों पहर उसे चार युग से जान पड़ते हैं, इत्यादि । 


इसी प्रकार देव कवि ने गांपियों के कृष्ण के प्रति प्रदर्शित सौहादे 
प्रम का भी वर्णन बड़े संदर शब्दों में किया है । इन्होंने भी उसे व्यक्त 
करते समय उसी परंपरागत गांपी-डद्धव-संवाद्‌ का सहारा लिया है 
जिसे सूरदास, नंददास आदि ने इनके पहले से अपनाया था । इनकी 
एक गोपी कृष्ण के लिए उद्धव द्वारा संदेश भेजती हुई कहती है-- 


रावरो रूप रह्यो भरि नेननि, बैननि के रससों श्रुति सानो। 
गात मैं देखत गात तुम्हारेई, बात तुम्हारि ये बात बखानों | 
ऊधो हृह्या हरिसों कहियो, तुम हौन इह्ाँ यह हों नहिं मानो । 
या तनते शिछुरे तो कहा, मनते अ्रनते जु बसौ तब जानो ॥२॥ १ 


अर्थात्‌ हे उद्धव, कृष्ण के प्रति मेरी ओर से कृपापूवक यह कह 
दना कि मेरे नेन्रों में ग्रापका रूप सदा भरा रहता है, कानों में आपकी 
ही वाणी गँजती रहती है, शरीर में श्रावका शरीर प्रतिबिंत्रित होता है 
आर बात-बात में आपकी ही बात निकला करती है | यह में कभी नहीं 
मान सकती कि आप यहाँ पर विद्यमान नहीं हैं। इस शरीर 
विलग हो जाने से ही क्या ? में तो आपका वियोग तब मान 
जब आप भेरे मन से भी कहीं अन्यन्न चले जॉय । देव कवि का यह 


१, प्रेमचन्द्रिका (काशी नागरी प्रचारणी सभा) पृ० २२ | 
२. वही, प० ४५ | 


देव कवि का प्रेमनिरूपण १०७ 


पद्य उस दाहे का स्मरण दिलाता है जो अंधे कवि सूरदास से किसी 
समय हाथ छुड़ाकर भागते हुए, बालकृष्ण के प्रति कहलाया गया 
है, जेसे-- 

बाँह छुड़ाए जात हो, नित्रल जानि के मादि | 

हिर्दे सजा जाहगे, मरद बखानों तोड़ ॥ 


देव कवि ने परकीया के प्रम्॒ की इढ़ता पर भी श्रच्छी पंक्तियां लिखी हैं | 


4 

प्रम का विषय श्रत्यंत गहन हे और उसका सांगोपांग विवचन 
करने की चेष्टा बहुत कम अंथ रचयिताओं ने की है। नारद जेसे 
आचायों ने भक्ति को ही परम प्रम रूपा' बतलाकर इसका परिचय 
दिया है । इस कारण, उनके भतक्तिसूत्रों में इसका स्वरूप बहुत कुछ 
आध्यात्मिक साधना के श्रनुकूल दिखलाई पड़ता हे श्रोर डसके साथ 
ठेढ श्रेंगारिक प्रेम का वेसा मेल नहीं खाता । इधर साहित्य के आचायों 
ने जिस प्रम का परिचय अपने रस संबंधी ग्रंथों में प्रसंगवश दिया है 
वह शुद्ध सामाजिक जान पड़ता है। कृष्ण एवं राधादि गोपियों के 
पारस्परिक स्नेह-संबंध के प्रतिरिक्त श्रन्य कोई भो बात दोनों सें एक 
समान नहीं बतलायी जाती । देव कवि के पहले भक्त रसखान ने प्रेम का 
वर्णन अपनी एक छोटी सी रचना में किया है । कितु डसमें अधिकतर 
प्रम के माहात्म्य तथा लक्षणादि का ही परिचय पाया जाता है जिससे 
इसके महत्व के सिवाय ओर कुछ पता नहीं चलता । इसका भेद 
निद्धिष्ट करते हुए उन्होंने केवल इतना ही कहा है कि यह शुद्ध श्र्थात्‌ 
निःस्वाथ और श्रशुद्ध प्रर्थात्‌ स्वाथपरक हुआ करता है | देव कवि ने 
इसे पांच अंगों में विभाजित किया है ओर उनके सानुराग, सौहादें, 
भक्ति, वात्सल्य एवं कापंण्य नाम दिये हैं | परंतु इनके इस विभाजन का 
आधार स्पष्ट श्रोर युक्तिसंगत नहीं प्रतीत होता । बड़े के प्रति 
श्रम को भक्ति, छोटे के प्रति चात्सल्य तथा सुहृदों ओर समवयस्कों 


श्व्ध नव निबंध 


के लिए सोहादे जहां बतलाया है, वहां सानुराग का आधार 
अंगार तथा कापण्य का शोक कहा है और इस प्रकार जहां 
एक ओर अश्रवस्थाभेदर का प्राधान्य दीख पड़ता है वहां दूसरी 
झोर क्रमशः यौन संबंध और विकलता की दशा प्रमुख हैं । 
कवि ने इन अंतिम प्रेम दशाओं के जा डदाहरण दिये हैं उनके श्र नुसार 
सानुराग का समावेश सौहादडे में तथा कापण्य का भक्ति में सरलता- 
पूवंक किया जा सकता था और इस प्रकार डक्त विमाजन (/'085 
(9907 (सदोप विभेदीकरण) से बच सकता था । 

देव कवि की उपलब्ध रचनाओं के अंतर्गत ऐसी पंक्तियों का प्रायः 
भ्रभाव सा दीखता है जिनके आधार पर इन्हें प्रेम की पीर! का कभी स्वर्य 
भी अनुभव कर चुकने वाला कहा जा सके | यह बात इनके जीवन 
वृत्त से भी सिद्ध नहीं हाती | ये उस वगग के ही एक निपुण कवि 
जान पड़ते हैं जा किसी एश्वयंशाली व्यक्ति के मनोरंजना'थ काव्यरचना 
कर डसके उपलक्ष में धन एवं मान कमाने का इच्छुक रहा करता 
हैं ओर जा इस कला को एक प्रकार का व्यवसाय बना लेता है । 
एस कवि की मनोवृत्ति का लगाव जितना शअ्रपने आ्राश्रयदाता की 'मौज' 
के साथ रहता है उतना वरण्य विषय से नहीं हाता । वे क्या कहा जाय! 
से कहीं अधिक 'केसे कहा जाय? पर ध्यान दने लग जाते हैं, जिस 
कारण, अपनी ग्रतिपाद्य वस्तु क भीतर प्रवेशकर उस भलीभांति समर 
लेने श्रथवा अपनाने का उन्हें काई अवसर ही नहीं मिल पाता । ऐसी 
दशा में अपनी काई स्थायी दन प्रस्तुत करने के अभिलापी होने पर 
भी 4 डसका उतना ही अंश दे पाते हैं जा उनमें चिरसंचित रहा 
करता दे । उस वे इसी कारण, बिना किसी प्रयास के भी व्यक्त 
कर देते हैं जो उनके द्वारा' आपसे आप प्रकट हा जाता हैं । श्रन्यथा 
डनका सारा परिश्रम यातों दण्य विषय के अनावश्यक विश्लेषण 
में लग जाता है अभ्रथवा डसके किसी एक ही अ्रंश को बार-बार एवं 
भिन्न-भिन्न प्रकार से प्रदर्शित करने में ब्यय होता है । कवि का 
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मस्तिष्क यहाँ पर डसक हृदय स अधिक व्यस्त रहा करता हैं, जिसका रण . 
डसकी पंक्तियों में सजीवता और स्वाभाविकता की कमी आ जाती है ! 
प्रम का विषय देव कवि के लिये निजी अनुभव की चीज़” न होकर 
कटा चित्‌ कंबल शास्त्रीय अध्ययन की ही वस्तु बना रहा | इनके लिए 
वह संभवतः३ डसी काटि में आता था जिसमें डनकी रचना 'रागरल्वाकर' 
का विपय संगीत आ सकता था । दोनों में अ्रंतर कवल इतना ही था 
कि प्रथम के संबंध में जहाँ ये ग्रपन प्रिय विषय नाय्रिकाभेद के 
विविध उदाहरण अपने अध्ययन तथा अनुभव के आधार पर दे 
सकते थे, वहाँ दूसरे का ज्षेत्र सीमित था | इसके सिवाय राधा एवं 
कृष्ण के पारस्परिक संबंध तथा गापी एवं उछूव क वार्त्ताल्ञाप के 
आधार लेकर पहले का वणन करते समय इन्हें अनेक काल्पनिक 
डठ़गारों के प्रकट करने का पूरा अवसर मिल सकता था जिसमें पूर्वांगत 
परंपरा का भी सहयाग था | दंव कवि ने इसके लिए कतिपय नवीन 
ड क्तियों की याजना की, कुछ पुरानी सूक्ो का नये ढंग स व्यक्त किया 
और इन सारी बातों को पग्मबद्ध करते समय एक ऐसी कथनप्रणाली 
स्वीकार की, जिसकारण इनकी पंक्तियोँ चम्रत्कारपूण बन गईं । 
रीतिकाल के नाम की साथकता डसक कवियों की प्रमुख वर्णनशली 
में ही दखी जाती है। उनको रचनाओं में पाये जाने वाले रस एवं 
अलंकारों के प्रयोगों में जितनी सफलता लक्षित होती है डसके अनुसार 
ही उनका मूल्यांकन किया जाता है, यहाँ तक कि कभी-कभी कतिपय 
आलोाचक उस काव्य-कोशल से प्रभावित होकर सच्चा आदर्श भी भूल 
जाते हैं । देव कवि की वर्णन-शेली ओर विशेषकर इनके यमक, श्रनुप्रास 
ण॒वं श्लेषादि के प्रयोगों ने इन्हें भी अपने उपयुक्त स्थान पर ठहरने 
नहीं दिया है ओर ये सदा कभी ऊपर और कभी नीचे की ओर लाये जाते 
रहे हैं | प्रम का निरूपषण कर इन्होंने कोई मोलिक़ता नहीं दिखलाई 
हैं और न हस काय को हम इनकी कोई विशेष देन ही मान सकते हैं । 
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कविवर घन आनंद वा धनानंद की गणना ब्रजभाषा के श्रष्ट कवियों 
में की जाती है । इनकी कविता की प्रशंसा हिंदी साहित्य के प्रायः प्रत्येक 
प्रसिद्ध मर्मज्ञ ने भाव तथा भाषा इन दोनां के ही विचारों से एक समान 
की है । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र घनानंद की कविता पर बहुत मुग्ध 
रहा करते थे । इनके उत्तम-उत्तम पद्मों को उन्होंने दो-एक संग्रहों में भी 
प्रकाशित किया था | घनानंद की कविता, अपने मित्रो के सामने पढ़कर 
सुनाने में उन्हें बड़ा आनंद आता था । कई बार तो उन्होंने घनानंद के 
ढंग की कविता करने का भी प्रयास किया । प्रसिद्ध हिंदी-साहित्य-रसिक 
स्वर्गीय बाबू अमीरसिंह ने सामिमान! कहा है कि घनानंद की केवल 
४-९ कविताएं पढ़ लेने वाले क लिए भी “यह तो संभव ही नहीं कि वह 
गद्गद न हो ।””” स्वर्गीय पंडित राम॒चंद्र शुक्ल के शब्दों में “प्रेम-साग का 
एसा प्रवीण और धीर पथिक तथा ज़बाँदानी का ऐसा दावा रखने वाला 
बजभाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ”? और न “इनकी सी विशुद्ध ओर 
सरस ब्रजभाषा लिखने में श्रोर कोई कवि समर्थ हुआ ।??* घनानंद को 
भाषा पर विचार करते हुए स्वरगींय बाबू जगन्नाथदास 'रज्नाकर' ने भी कहा 
है विहारी के पश्चात्‌ आनंद्घन जी ने अ्रपनीकचिता में शुद्ध तथा साम्य 
सेपनन भाषा के प्रयुक्त करने का प्रयल्ष किया”! ओर, “हमारी समर में 
विहारी तथा आनंदघन जी की कविताओं में शुद्ध साहित्यिक ब्जभाषा 
का एक सुंदर और डपयोगी व्याकरण तैयार करने के योग्य पर्यात 

. १ 'रसखान और घनानंद?, पु० ५१ | 

२ हिंदी साहित्य का इतिहास”, पु० ३८३ । 
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सामग्री विद्यमान है ।””' श्रपनी काव्य-कुशलता की प्रशंसा में संभवतः 
घनानंद ने स्वयं भी लिखा है । जेस, 


तेही महा ब्रजभाषा प्रत्नीन 

ग्रो सुंदरतानि के भेद कों जाने | 
जोग वियोग की रीति में कोविद 

भावना भेद स्वरूप कौं ठाने ॥ 
चाह के रंग में भींज्यो हियो 

भिछुरें मिलें प्रीतम सांति न माने । 
भाषा प्रबीन सुछंंद सदा रहे 


सो घन जी के कबत्रित्त बखाने ॥१।। 
तथा, 


प्रेम सदा अति उँचो लहें 
मु कहें इहि भाँति की बात छुकी | 
सुनि के सब के मन लालच दोरें 
पैबोरे लखें सब बुद्धि चको॥ 
जग की कव्रिताई के धोखे रहें 
ह्याँ प्रबीननि की मति जाति जको | 
समुझे कविता घन आनंद की 
हिय ग्रॉखिन नेह की पीर तकी ॥२।* 


अर्थात्‌ घनानंदु की कविता वही पढ़ ओर समम सकता है जो एक बड़ा 
भारी प्रमी होने के साथ ही ब्रजभाषा की योग्यता रखने वाला तथा 
सोंदय की विविध भावनाओं का साक्षात्‌ भ्रनुभव करने वाला हो ! 





१ नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका',, भाग १०, १० ३६६ | 
२ घन आनंद और श्रानंद्घन (प्रसाद परिषद्‌ काशी), पृ० १। 
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इनकी कविता में प्रम का रहस्य अंतर्हित हे जिस भलीभोंति देख पाने 
के लिए पहले अपने हदय-नेत्र में प्रम की कसक अथवा विरहरूपी 
ओऑॉजन लगा लेने की शग्रावश्यकता पड़ती है । 


परन्तु आजतक न तो इस कवि की जीवन-घटनानों का ही पूरा 
पता लग पाया है और न इसकी सारी रचनाएं ही प्रकाशित हा पाई 
है | डाक्टर ग्रियलन ने किसी महादेव प्रसाद रचित साहित्यभूषण' के 
आधार पर केवल इतना लिखा है कि धनानंद जाति के कायस्थ थे और 
दिल्‍ली के प्रसिद्ध रंगीले बादशाह मुहस्मदशाह के यहाँ मुंशी के पद पर 
नोकरी करते थे ग्रोर वहाँ से हटने के श्रनंतर नादिरशाह की मथुरावाली 
चढ़ाई के समय दूंदावन में मार डाले गए ।' इसके अनुसार धनानंद 
का संवत्‌ १७५६६ ( सन्‌ १०३६ ई० ) तक जीवित रहना कहा जा 
सकता है। परंतु इस बात को निश्चित मान लेने में कुछ लोगों ने 
आपत्ति की है । इनके जन्म-समय के विषय में भी थोड़ा सा मतभेद 
है । ठाकुर शिवसिंह के 'सरोज! के श्रनुसार घनानंद संवत्‌ १७१९ ( जा 
अ्रसावधानी के कारण, नवलकिशोर प्रस वाले सन्‌ १६२६ ई० के 
'संशोधित” संस्करण में, सं० १६१४ छुप गया है ) में उपस्थित थे 
ओर यही काल “काशी नागरी-प्रचारिणी सभा! द्वारा प्रकाशित हस्त- 
लिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण” तथा “मनोरंजन-पुस्तक- 
माला! की ९१वीं संख्या 'रसखान ओ्रोर घनानंद? * में ठीक मान लिया 
गाया जान पड़ता है। इसके विपरीत श्री वियागी हरि ने अपने 'ब्रज- 
माधुरीसार? में घनानंद का जन्मकाल सं० १७४६ ( सन्‌ १६८६ ई० ) 


१, ग्रियसन, 'मॉडन वर्नाक्यूलर लिट्रचर अबू हिंदुस्तान ।? 
२, 'शिवसिह सरोज, पृ० ४११। 

« हस्तलिखित दिंदी पुस्तकों का संज्ञषित विवरण”, पृ० १२ । 
४. रसखान ओर घनानंद, पृ० ४६ । 


न 
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के लगभर ठहराया है! श्र स्व० पंडित राम॒चंद्र शुक्र ने भी अपन 
इतिहास में इसी समय की स्वीका” किया है ।५ इस प्रकार पहले मत 
के अनुसार घतानद अपने म॒त्यु-सम्य तक ८६ वृष के तथा दूसर क 
अनुसार लगभग ९२० वपष क हा चुक थे । श्री वियागों हारे ने अपन 
१७४६ संबत्‌ वाले मत का का काई दृढ़ आधार नहीं बतलाया है जेसा 
उन्हें एक पुरान मत का अमात्मक मानकर अपना नदीन मत स्थापित 
करते समय, श्रवश्य करना चाहिए था श्र न शुक्र जी ने ही इस 
विषय पर कोई नया प्रकाश डाला हे | कुछ दिना को जाँच पड़ताल के 
अनतर स्व० जगन्नाथदास जी 'रल्लाकर! का पता चला था कि घनानद, 
वास्तव में, बुलंदशहर के निकट रहने वाले कायस्थ थ और उनके वंशज 
अभी बुलंदशहर में अ्रथवा डसके आसपास वतंमान हैं । ये फ़ारसी के 
ग्रच्छे पंडित भी थे और अपनी योग्यता के बल से क्रमशः बादशाह 
सुहम्मदशाह के मीरमसुशी हा गए थे | सुजान नाम की >सी वेश्या पर 
आसक्त हो जाने के कारण उसी के प्रम॒ में मतवाला हाकर इन्होने 
नौकरी तथा घर-बार तक सत्र छाड़ दिया शोर ब्रज में जाकर पागलों 
का जीवन व्यतीत करने लगे ओर अंत में मथुरा के नादिरशाही क़स्ल- 
आम में मार दिये गए ।* ऐसी दुशा में बुलंदशहर के निकट से दिल्ली 
शहर तक पहुँचकर वहाँ के शाहंशाह के दर्बार में मीर मुंशी के ऊँचे 
पद पर प्रतिष्ठित हाने तथा वहाँ स॑ विरक्त होकर ब्रज में जीवन व्यतीत 
करने तक, संभव है, घनानंद को पूरा समय लगा होगा । मिश्नबंघुओ 
ने अपने विनोद' में घनानंद के संवत्‌ ५््र में लिखे हुए ९४२ पृष्ठ 





१, बजमाघधुरी सार!, पु० ३०३ | 

२, “हिंदी-साहित्य का इतिहास”, पृ० र८० । 

३, रत्नाकरो जी का ३० वीं जनवरी सन्‌ १६३१ का पत्र, जिसे 
लेखक के एक पत्र के उत्तर में उन्होंने भेजने की कृपा की थी। 


प्न 


११४ नव निबंध 


के एक भारी अंथ को दर्बार छुतरपूर के पुस्तकालय में स्वयं देखकर 
लिखा है--- जान पड़ता है कि उमर ढलने पर इनके चित्त में ग्लानि 
होकर निवद उत्पन्न हुआ, जिससे यह श्री बृंदावनधाम जाकर निंबाक 
संप्रदाय में दोक्षित होकर ब्रजवास करने लगे। यह भाव इनकी इस 
रचना से दृढ़ होता है ।” इस विचार से भी घनानंद कार ०-८१ वर्षों 
तक जीवित रहना कोई आश्रय की बात नहीं । 


डपयक्त बातों के सिवाय घनानंद के विषय में अ्रभीतक जो कुछ 
ओर पता चला था उसके अनुसार घनानंद भटनागर कायस्थ थे और 
इनके पूव्जों की पुस्तेनी जीविका नौकरी चली आ्राती थी, इस कारण, 
समयानुसार पहलेपहल इन्हें फ़ारसी की शिक्षा दी गई। फ़ारसी में 
हनकी योग्यता बहुत बढ़ी चढ़ी थी और कहते हैं कि डन्होंने डस भाषा 
में कुछ कविता भी की थी । बादशाह के दफ्तर में ये पहलेपहल किसी 
छाटे पद्‌ पर नोकर हुए, किंतु अपने परिश्रम तथा योग्यता के फलस्वरूप 
इन्हें श्रंव में बादशाह मुहम्मद के 'ख़ासकलम” का पद प्राप्त हो 
गया । घनानंद को अश्रपनी बाल्यावस्था से ही श्रीकृष्ण की रासलीला 
देखने का चस्का था । बहुधा वे इसी धुन में दिल्ली शहर में आ्राने वाली 
रासमंडलियों के व्यय का भार अ्रपने ऊपर लेकर उन्हें महीनों संभालते, 
उनसे रास कराते तथा कभी-कभी स्वयं सी उनकी विविध लीलाओ 
में भाग लेने का प्रयल्ष करते | यही कारण था कि घनानंद को कुछ 
दिनों में हिंदी भाषा के पदु गाने तथा उनकी रचना करने का श्रभ्यास 
हो गया । कहते हैं कि घनानंद के बनाये बहुत से पद्य रासधारियों 
में आज भी गाये जाते हैं । रासलीला के ही कारण घनानंद धीरे-धीरे 
श्रीकृष्ण के परम भक्त हो गए और अ्रंत में नौकरी छोड़कर ब्रज में 
निवास करने लगे |”? 


अचल निकलननननल लए एनच- 


१ 'रसखान और घनानंद, पृ० ४६-४० | 
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इनकी नोकरी छूटने का निश्वलिखित कारण बतलाया जाता 
है-- “कहते हैं कि एक दिन दर्बार में कुछ कुचक्रियों ने बादशाह स॑ 
कहा कि मीरमंशी साहब गाते बहुत श्रच्छा हैं। बादशाह से इन्होंने 
बहुत टाल-मटोल की इस पर लोगों ने कहा कि ये इस तरह न गाएंगे, 
यदि इनकी प्रेमिका सुजान नाम को वेश्या कहे तब गाएंगे। वेश्या 
बुलाई गई । उन्होंने डसकी ओर मुँह ओर बादशाह की ओर पीठ कर 
ऐसा गाना गाया कि सब लोग तन्मय हो गए । बादशाह इनके गाने 
पर जितना खुश हुआ उतना ही बेअदबी पर नाराज़ । उसने इन्हें 
शहर स निकाल दिया । जब ये चलने लगे तब सुजान से भी साथ 
चलने का कहा पर वह न गईं। इस पर इन्हें विराग उत्पन्न हो गया 
और ये वृन्दावन जाकर निंबाक संप्रदाय के वेष्णव हो गए ओर वहीं 
पूण विरक्त भाव से रहने लगे |”? इसी प्रकार धनानंद की ख॒त्यु के 
अ्रवसर की भी एक कथा प्रचलित है--''संवत्‌ १७६६ में जब नादिरिशाह 
की सेना के सिपाही मथुरा तक थ्रा पहुँचे तब कुछ लोगो ने डनसे 
कह दिया कि वृंदावन में बादशाह का समीरमंशी रहता है । उसके पास 
बहुत कुछ माल होगा । सिपाहियों ने उन्हें श्रा घेरा ओर कज़र-ज़र-ज़र' 
(अर्थात्‌ घन, धन, धन लाओ) चिल्लाने लगे । घन-आनंद जी ने शब्द 
को डलट “रज”-रज?-रज! कह कर तीन मुद्ठी दंदावन की धूल उन 
पर फेक दी । उनके पास सिवा इसके श्रोर था ही कया ? सेनिको 
ने फ्राध में आकर इनका हाथ काट डाला। कहते हैं कि मरते समय 
इन्होने अपने रक्त से यह कवित्त लिखा था-- 

बहुत दिनान की अवधि आस पास परे, 
खरे अरबरनि भरे हैं डठि जान को। 
कहि-कहि ग्रावव छत्रीले मन-भावन को, 
गहि-गहि राखत ही दें-दे सनमान को ॥ 


१, हिंदी साहित्य का इतिहास”, पु० रे८०-८२ | 


श्र नव निबंध 


भ्ूटी बतियानि की पत्यानि तें उदास हैंके, 

ग्रत् ना घिरत घन आनंद निदान को । 
अ्धर लगे हैं आनि करि के पयान प्रान, 

चाहत चलन ये संदेश) ले सुजान को ॥?” 


रीवां-नरेश महाराज रघुराज सिंह (सन्‌ $+८२३-७६ इहइु० ) ने 
उपयक्त घटना का वणन अपनी 'रामरसिकावली” नामक भक्तमाल में बड़े 
विशद्‌ रूप से किया है ओर घनानंद की गणना उन्होने प्रसिद्ध भगवद्धक्तो 
में की है । परंतु महाराज रघुराज सिंह न नादिरशाह के आक्रमण की 
चर्चा नहीं की हैं । दिल्‍ली के किसी 'शहज़ादा! के रुष्ट हो जान पर ऐसी 
घटनाओं के हान का उन्‍होंने विवरण दिया हैं जिसके आधार पर 
अनुमान किया जाता है कि वह समय। अहमदशाह अश्रब्दाली के मथुरा 
श्रौर वृंदावन वाले “क़त्लेआम'ः का था । इतिहास स नादिरशाह 
द्वारा मथुरा वा वृंदावन में कराये गए किसी क्रत्लेश्राम! का पता नहीं 
चलता । अहमदशाह का 'क़त्लेश्राम' सन्‌ ५७९७ में पहली माच से 
लगभग छुः मार्च तक रहा था--तदनुसार माघ शुक्र दशमी से 
फाल्गुन कृष्ण प्रतिपदा तक सं० १८१४ में हुआ था !! इससे पहले 
चेन्रकृष्ण द्वादुशी सं० १८१३ का घनानंद ब्रज से यात्रा करके जयपुर 
गये थे जहाँ से फिर वापस आने की तिथि विद्त नहीं | 

घनानंद द्वारा रचित अनेक ग्रंथ सुनने में आते हैं । परंतु इनमें से 
कवल तीन-चार को छोड़ अ्रभी तक सभी अभ्रप्रकाशित रूप में हैं। 
घनानंद की कुछ कविताओं को सब से पहले भारतेंदु बाबू हरिश्रन्द् 
ने संग्रह के रूप में प्रकाशित किया था । 'सुंदरी तिलक नामक संग्रह- 

१. वही । 

२. श्रीमती ज्ञानवती त्रिवेदी: 'घनआनन्द” (भारतवासी प्रेस) 
पु० ४८ ६४ । 
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ग्रंथ में इनके बहुत से सबेये संगृहीत हुण | सन १८७० ई० में डक्त 
बाबू साहब ने घनानंद के प्रसिद्ध अ्ंथ सुजानसागर! वा 'सुजानहित! 
से लेकर ११८ कवित्त श्रोर दोहों को 'सुजान शतक नाम्न देंकर प्रकाशित 
किया । पूरा 'सुजानसागर” उसके २७ वर्ष के शअ्रनंतर, श्रर्थात्‌ सन्‌ 
१८६७ ई० में, पहलेपद्ल स्वृ० बाबू जगान्नाथदास रलाकर! द्वारा 
संपादित होकर काशी के हरिप्रकाश यंत्रालय से निकला था। अब 
डसका एक दूसरा संस्करण काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
'मनारंजन-पुस्तक-माला?ः को ४१ वीं संख्या सन्‌ ( १६२६ इुँ० ) में 
इंडियन प्रेस, प्रयाग से निकला है | इस ग्रंथ में कुल मिलाकर ४८३ 
कविताएँ हैं जिन में से सवेये, दंडक. दाहे शोर सोरठों के सिवाय दो 
छुप्पय तथा एक श्रनंगशेखर नामक छुंदु भी सम्मिलित हैं । इस दूसरे 
संस्करण मे भी प्रथम संस्करण की कुल श्रशुद्धियोँ दूर नहीं हो पाई 
हैं और एक कवित्त (अर्थात्‌ २२ व को ११६ वा कर) पुनर्वार छाप दिया 
गया है । ऐसी दुशा में, वस्तुतः केवल ४८२ ही पद्चय रह जाते हैं । 'सुजान- 
सागर! के श्रनन्तर जो दूसरा ग्रंथ प्रकाशित हुआ वह विरहलीला' 
है । विरहलीला” की एक प्रति पहलेपहल प्रसिद्ध पुरातच््ववेत्ता स्व॒० 
श्रीयुत काशीप्रसाद जायसवाल को ब्रिटिश म्यूज़ियम में मिली थी। 
यह प्रति अठारहवीं शताब्दी के किसी लेखापजीवी द्वारा लिखी हुई है 
ओर एक गुटक में बंधी है जिस में अन्य कवियों के भी कई प्रसिद्ध ग्रंथ 
बंध हुए हैं। प्रकाशित 'विरहलीला” “नागरी-प्रचारिणी ग्रंथ-माला' 
सीरीज़ का १९ वाँ अ्रंथ है जो पहलेपहल सभा द्वारा सन्‌ १६०७ ई ० 
में प्रकाशित हुआ था। इसमें कुल मिलाकर केवल ७६ कविताएं 
हैं जो फ़ारसी के किसी ट्विपद्‌ छंद में लिखी गई हैं ।' इन उपयुक्त 

१, इसी 'विदरलीला” को ही “वियोगवेलि' भी कहते हैं जिसे श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने संपादित कर अपने संग्रह ग्रंथ घन आनन्द 
ओर शानंदघन? (प० १४६-४६) में प्रकाशित किया है। लेखक । 


श्श् नव निबंध 


दोनों प्रकाशित ग्रंथों में से सुजानसागर' का मुख्य विषय विरह-निवेदन 
है । किंतु इसके साथ ही सोंदर्य तथा इंश्वर-विनय आदि कतिप्य विषयों 
पर भी इसमें बड़े संदर-संंदर पद्च संग्रहीत हैं । 'विरहलीला' का विषय 
गोपियों का विलाप है जिस कवि ने बड़ी सरस पंक्तियाँ में प्रकट किया 
है। इस 'विरहलीला” का ही देखकर कदाचित्‌ बाबू हरिश्चंद्र ने 
अपनी 'दशरथ-विलाप? नामक कविता लिखी थी । श्रनुकरण स्पष्ट लक्षित 
हो जाता है। श्रन्य ग्रंथों में स एक ग्रंथ कृपा कंद निबंध” है जिसमें 
४४८ पद हैं ओर जो महाराज बनारस के यहाँ सुरक्षित है।' 
इस पुस्तक का नाम अ्रमवश वियागी हरि ने 'कृपा कांड निबंध! 
तथा पंडित रामचंद्र शुक्र ने 'कृपाकांड” मात्र लिख दिया है। 
'कृपा कंद निबंध” का मुख्य विषय शटंगार रस की कविता है। दूसरे 
ग्रंथ का नाम घनानंद कवित्त” हे जा मथुरा में किसी के यहाँ रक्‍्खा 
हुआ है भ्रोर जिसमें कुल मिला कर €१६ पद्म बतलाये जाते हैं । इन 
कवित्तों के मुख्य विपय राधाकृष्ण को लीला तथा शटंगार रस संबंधी बात 
हैं । घनानंद का तीसरा श्रप्रकाशित ग्रंथ 'रसकेलि-वल्ली' हे जा आनंद 
घन के कवित्त! के नाम से भी उल्लिखित किया जाता हैं। इस ग्रंथ का 
सुख्य विषय ईश्वरीय प्रम है । उपयक्त वर्णन से स्पष्ट हे कि घनानंद के 
प्रायः सभी ग्रंथ संग्रहों के ही रूप में मिलते हैं । जान पड़ता दे कि कवि 
ने किसी प्रबंध-काव्य के लिखने का कभी प्रत्नन नहीं किया | घनानंद 
के अन्य फुटकल संग्रहों में से कई एक डेढ़ सौ से सवा चार सो तक के 
कवित्त वाले पाये गए हैं | छुतरपूर के पुस्तकालय में रक्खा हुआआा बड़ा 
संग्रह, जिसका डल्लेख ऊपर हो चुका है, एक है, एक बृहद्‌ ग्रंथ जान 

१. इस ग्रंथ को भी श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने अपने 'धनआ्रानंद 
ओर आनंदधन? (पु० १२८-४५) में अब प्रकाशित कर दिया है और 
उसमें कवित्त, सवेये, पद एवं दोहे कुल केवल ८६ की संख्या में 
ह्लें। लेखक । 
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पढ़ता है क्योंकि प्रिश्नबंघुओं के अनुसार इसमें १८११ विविध छंदों तथा 
१०४४ पदों द्वारा अनेक भिन्न-भिन्न विषय वर्णित हैं। पदों में भक्ति 
तथा ब्रजलीलाञ्ों का वणन है। दूसरे विविधि छुंदो का विषय 
'ब्रजब्योहार!, (वियोगवेली”, 'भावनाप्रकाश”', धामचमत्कार', कृष्ण- 
कोमुदी', द्रंदावनमुद्रा', 'मुरलिकामोद', प्रमपत्रिका! आदि शीषकों स 
जाना जा सकता है । इस बड़े संग्रह के सिवाय श्री वियागी हरि ने किसी 
बानी! नामक संग्रह का भी डउढलेख किया है जिसमें कृष्ण के विहार 
ओर अ्रष्टयाम संबंधी पढ़ों का संगृहीत हाना बतलाया जाता है। इसी 
प्रकार किसी किसी के अनुसार घनानंदु के कुछु संगीत-काव्य का भी पता 
चलता है | क्रिंतु इस विषय का कोई ग्रंथ श्रभीतक देखने को नहीं पिला । 
तृतीय त्रेवार्षिक खोज के फलस्वरूप घनानंद के बनाये 'सुजानहित” तथा 
'इश्क़ल्ता' नामक दो और ग्रंथों का पता चलता है ओर चतुर्थ न्रवार्षिक 
रिपोर्ट सें इनका 'प्रीतपावस” नामक ग्रंथ भी मिला हे किंतु परीक्षा करने 
पर ये रचनाएँ दूसरे कवि की ठहरती हैं । बहुत से लोगों ने भ्रमवश 
“कोकसार' नामक ग्रंथ को भी घनानंद-कृत माना है, परंतु एसा करना 
डीक नहीं । 'कोकसार' किसी आनंद नामक कवि की रचना है जिसका 
समय घनानंद से पहले का समझा जाता है ।' 
र्‌ 
उपयुक्त पुस्तकों के देखने एवं उन पर विचार करने से घनानंद का 
परिचय हमें एक सच्चे प्रमी तथा भक्तकवि के रूप में मिलता है। इनके 
अम का आदर्श बहुत ऊँचा है। अ्रपनी विविध रचनाओं द्वारा इसके गूढ़तम 
रहस्यों के उद्घाटन करने की इन्होंने सफल चेष्टा की है। प्रम॒ की 
महत्ता एवं इसकी अपरिमेयता दिखलाते हुए घनानंद ने प्र म॒ को तुलना 
१, देखिए हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पु० ३० 
तथा 'मिश्रबंधु विनोद! (स' ० १६८४), पृ० ४५६ । 
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किसी अलोकिक महासागर से की है जिसमें स्वयं राधा और कृष्ण एक 
रस हाकर सदा निमग्न रहा करते हैं ओर जिसकी तरल तरंगो की एक 
छोटी सी ही बंद ने किसी प्रकार मानव लोक तक पहुँचकर इसे 
आ्राप्नावित सा कर दिया है | घनानंद के ही शब्दों में-- 


प्रेम को महोंदधि अपार हेरि के विचार, 

बापुरो हृहरि वार ही तें फिरि आयो है । 
ताही एक रस हे विवस अ्वगाहैं दोऊ, 

नेही ६रि राधा जिन्हें देखे सरसायो है।। 
ताकी कोऊ तरल तरंग संग छूट्यो कन, 

पूरि ज्ञोक लोकनि उमेंगि उफनायों है | 
सोई घन श्रानं द सुजान लागि हेत होत, 

ऐसे मथि मन पै सरूप ठहरायो है ॥* 


इस प्रकार अपने उद्धव स्थान के वस्तुतः ईश्वरीय होने के कारण प्रम 
एक नेसर्गिक भाव हे जिसके प्रकट हाने के लिये किसी कृत्रिम साधन की 
आ्रावश्यकता नहीं । प्र मी का मार्ग भी इसीलिए नितांत सीधा ओर 
सच्चा होता है और डसपर चलने में वही सफल हो सकता है जो 
अपनेपन तक का त्याग कर एकदम निःशक हा जाय । कपटी तथा 
लोक-चतुर के लिय यह मार्ग कठिन है क्योंकि ये लोग सांसारिक व्यवहार 
मे सदा श्रपनी सफलता के चाहने वाले होते हैं । किंतु प्र म-साग पथिक 
अपने को भूलकर ही चला करता है और सुधि आते ही थक सा जाता 
है । प्रम का तो नियम ही है कि प्र मी हँसता हुआ अपने को हरा दे 
और इसी बात को अ्रपनी विजय समझे | प्रमी का श्राक्म-त्याग दुर्शाने 
के लिये घनानंद ने डसकी तुलना मेंहदी से की है और कहा है-- 


१. 'रसवान और घनानंद (सुजानसागर) 


घन आनंद कवि का विरहवर्णु न १२१ 


साखा कुल टूटे हे रंगीली अभिलाषा भरी. 

परि द्वे प्लान बीच घमनि घनी सहै। 
सोव सूखी इतेमान आानि के सलिल बूड़े, 

घुरि जाय चाहनिहि हाय गनि को कहै ॥ 
तऊ दुखदाई देखो छिदनि सलाकनि सों, 

प्रेम की परख दैया कठिन महा अहै। 
पिय मनसा लो बारी मिंहदी अनंद घन, 

एरी जान प्यारी नेक पाइन लग्यो चहै ॥” 


अर्थात्‌ प्र म॒ की परीक्षा इतनी कठिन हे कि प्रियतम के केवल 
चरणमात्र में लगने के लिये भी मेंहदी का अभ्रपनी शाखा (ट्रर्थात्‌ एक 
ऊँचे कुल) से एथक हाना पड़ता है | दो पत्थरों के बीच पड़कर घिसना 
पड़ता है, जल में घुलना पड़ता है तथा विविधि सलाइयों द्वारा छिंद- 
छिंदकर भी आत्मसमपंण करना पड़ता है | श्रभीष्ट केवल इतना हो कि 
वह किसी प्रकार चरणों में लिपट जाय । 
परंतु जिस प्रमरूपी श्रमूल्य वस्तु के लिये इतने उत्सग की 
ग्रावश्यकता पड़ती है वह वास्तव में 'अप्रिश्रित आनंद' भी नहीं | प्रेम 
का वास्तविक गौरव विरह में है क्योंकि विरह के बिना प्रेम का अस्तित्व 
ही निमू ल है । प्रसिद्ध संत दादूदयाल ने इसीलिए कहा है-- 
पहिला आगम बत्िरह का, पीछुइ प्रीति प्रकास । 
प्रेम ममन लव॒लीन मन, वहाँ मिलन की श्रास ॥ 


तथा, 


प्रीतिन उपजइ बिरह बिन, प्रेम भक्ति क्‍यों होय। 
भूठे दादू भाव बिन, कोटि करइ जो कोय ॥ 


१, वही | 
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क्योकि, 


भिरह जगावइ दरद्‌ को, दरद्‌ जागावइ जीव । 
जीव जगावइ सुरति को, यंत्र पुकारइ पीब ॥ 


इसीलिए प्रम्ी दादू ने यहों तक कह दिया है -- 


त्रिद्या मेरा मीत हे, बिरहा बैरी नाहईिं। 
बिरहा को बेरी कहइ, सो दादू किस माँहि॥" 


अर्थात्‌ विरह के महत्व कोन समझते हुए उसे हानिकारक 
सममना नासमभी हे। घनानंद ने विरह के महत्व का भलीभोति 
समझा था । इसलिए प्रमी के विरह-दग्ध हृदय तथा उसके सूच्मादि- 
सूच्म एवं अनिवंचनीय मानसिक व्यापारों का जैसा संदर वर्णन अपनी 
कविता द्वारा उन्होंने किया है वेसा बहुत कम्त कवि कर पाए हैं। 
घनानंद की यह विशेषता है कि प्रमी की दशा शअथवा उसकी 
परिस्थिति का दिग्दशन कराते समय वे बहुत से अन्य कवियों की भाँति 
केवल शब्दाडंबर का श्राश्नय नहीं लेते श्रोर न अ्रव्युक्तियों का गाढ़ा रंग 
चढ़ाकर किसी कोमल भाव को भद्दा बना देते हैं । वे जिस प्रकार हमारी 
आंतरिक वेदना के सच्चे स्वरूप को पहचान सकने में निपुण हैं उसी 
भाँति उस उपयुक्त शब्दों द्वारा स्वाभाविक ढंग से व्यक्त कर देने में भी 
कुशल हैं । घनानंद में प्र म की पीर का गहरा अनुभव हे किंतु उसे प्रकट 
करते समय वे आवेश नहीं दिखलाते ओ्रोर न डस की तीघ्रता के कारण 
घबड़ाकर नियमाल्लंघन कर जाते हैं । उनके विरह-वरणन में एक श्राश्नित 
का अनुरोध एवं मर्यादित आत्मनिवेदन है जो अपनी स्वाभाविकता के 
ही कारण सुनने वाल का हृदय बरबस खींच लेता है | घनानंद के 
'सुजानसागर' में विरह्व का रूप उसका उद्धव, प्रभाव एवं प्रदशन, इन 


१, श्री दादृदयाल को बानी,” (नागरी-प्रचारिणी ग्रंथभाला सीरीज 
नं० ११), १६०६ ई० | 
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सभी के वर्णन अ्रथवा स्पष्टीकरण अनेक स्थलों पर मिलेंगे और 'विरह 
लौला” में तो विरह निवेदुन सुख्य विषय बनकर ही आ्राया है । इन्हीं 
दानों प्रकाशित ग्रंथों के कुछ अ्रवतरण नीचे दिये जाते हैं-- 


चाह की 'श्रनाखी आगि! की विचित्रता दिखलाते हुए घनानंद एक 
स्थान पर कहते हैं-- 


केतो घट सोधों पै न पाऊँ कहा आदि सोधों, 

कोधों जीव जारे अटपटी गति दाह की। 
धूम कों न धरे गात सीरो परे ज्यों-ज्यों जरें, 

टरे नैन नीर बीर हरे मति आह की ॥ 
जतन बुमैहे सत्र जाकी कर आगे सब, 

कबहूँ न दबे भरी भभक उमराह को। 
जत्नते निहारे घन आनंद सुजान प्यारे, 

तब्र तें अनोखी ग्रागि लागि रही चाह को ॥ ” 


अर्थात्‌ इस अनोखी आग की गति ऐसी विचित्र है कि न तो इसके 
धूम ही का पता चलता है और न शरीर पर इसकी ज्वाला का काई 
प्रकट प्रभाव ही दीख पड़ता है । यहाँ तो ऐसी दशा है कि ज्यो-ज्यों 
आग की लपट जलाती जाती हैं त्यो-त्यों शरीर ढंडा पड़ता जाता है । 


दुख तो इस बात का है कि विरह की आग एकबार लग चुकने 
पर बुझाए भी नहीं बुकती । यहाँतक कि मिलने पर भी वियोग-सा 
ही दुःख उठाना पड़ता है| प्रियतम को देखते समय देखते नहीं बनता 
ओर न पता चलता है कि वास्तव में मेरी दृष्टि हे अ्रथवा किसी छुल 
प्रपंच का स्वप्न देख रहा हूँ | ओँख तो रूप-रस से तृप्त नहीं हो पातीं 
ओर लोभ से उत्पन्न होकर लाखों अ्रभिलापाएं प्रति दिन बढ़ती ही 


१, रसखान और घनानंद” ( सुजानसागर ) | 
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जाती हैं । थोड़ी सी “मुहाँचहीं ” हाते ही सब अपनापन एकाएक भूल- 
सा जाता है और “लालसानि भीजि रीमि बाते न परे कही ।” जब 
बाते तक करने में यह दशा है तो अपने दुख की कथा किस प्रकार कही 
जा सकती है । 
क्योकि, 
उर गति ब्योरिवे को सुंदर सुजान जुू को, 
लाख-लाख विधि सों मिलन अभिलाषिये । 
बातें रिस रस भीनी कसि गसि गाँस भीनी, 
बीनि-बीनि श्राक्ली भाँति पाँदि रचि राखिये ॥ 
भाग जागे जो कहूँ ब्रिलोकें घन आनंद तौ, 
ता छिन के छाकनि के लोचन'ही साखिये। 
भूली सुधि सातों दसा विवस गिरत गातौ, 
रीमि बावरे हे तन औरे कछु भावखिये ॥* 


अर्थात्‌ ज्यो-त्यों करके अनेक प्रकार की तैयारियों कर चुकने के 
अ्रनंतर भी प्ियतम के समक्ष श्रपने हृदय का हाल प्रकट करना दुस्तर 
हा जाता है । 

संयोग समय की इस बबसी से कहीं बढ़कर वियोग समय की बात 
हुआ करती हैं | वियोग में साधारण बातें भी विरहाप्नि को घी के समान 
सदा प्रज्वलित कर दिया करतीं हैं | स्मृति के कारण विरही के ऊपर 
बीतने वाली दशा का वर्णन घनानंद ने नीचे लिखे पद्य में बड़े ही संदर 
ढंग से किया है -- 

वहै मुसकानि वहै सृदु बतरानि वहै, 
लड़काली बानि अ्रानि उर में श्ररति है। 


१, 'रसखान और घनानंद” ( सुजानसागर ) | 
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वहै गति लैनि श्रो बजावनि ललित बैन; 
वहे हँसि देन हियरा ते न टरति है॥ 
वहे चतुराई सों चिताई चाहिबे की छुब्ि, 
वहै छैलताई न छिनक ब्रिसरति है। 
आनंद निधान प्रान पीतम सुजान जू को, 
सुधि सब्र भाँतिन सों बेसुधि करति है ॥ 
अथवा इसी प्रकार, 'विरहलीला” में भी घनानंद ने विरहिण्गी ग्रोपियों 
द्वारा जेसा कहलाया है-- 


अनोखी पीर प्यारे कोन पावे। 
पुकारो मौन में कहिबे न आवे || 
अचंभे की अगिन अंतर जरो हों । 
परो सीरी मरो नाहीं मरो हों ॥ 


७ ७७ ७09७ कक 


अजों घुनि बाँसुरी की कान बोले । 
छुत्रीली छेल डोलन संग डोले ॥ 
सलौोनी स्याम मूरत किरे आगे । 
कटों छें बान सी उर आन लागें ॥ 
मुकट की लटक हिय में आय हाले । 
चितौनी बंक जिय में आ्राय साले ॥ 
हसन में दसन दुति की होत कॉधे | 
वियोगी नेन चेटक चाय चौँचे ॥* 


उपयुक्त स्मृति की ही भाँति लालसा भी विरही के अंतर्जगत्‌ में खलबली 


१, 'रसखान और घनानंद” ( सुजानसागर ) । 
२, 'विरहलीला” (नागरी-प्रचारिणी-प्ं थनमाक्षा सीरीज नं० १५) | 
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मचाया करती है श्रौर घनानंद ने इस विषय के भी कई पद्म लिखे हैं 
जिनमें से एक नीचे देते हैं-- 
छवि को सदन मोद मंडित बदन चंद, 
तृषित चधनि लाल कब्र धो दिखाय हो | 
चटकीलो भेष करें मटकोली भाँति सौंही, 
मुरली अधर घर लटकत आय हो ॥ 
लोचन दुराय कछू मृदु मुसिक्याय नेह, 
भीनी बतियानि लड़काय बतराय हो। 
बिरह जरत जिय जानि आनि प्रान प्यारे, 
कृपानिधि आनंद को घन बरसाय हो ॥* 


इस पद्म के सुद्र शब्दों द्वारा कवि ने अ्रपने प्रियतम कृष्ण की जेसी 
अलौकिक मूर्त्ति की कल्पना की है वेसी किसकी लालसा का लक्ष्य नहीं 
बन सकती ! इसीलिए तो विरही की श्राँखों की ऐसी दुशा हो गई है-- 
गह्टे एक टेक टारि दीने हैं विवेक सन्न, 
कौन प्यार पीर पूरे नीरहि रितोत हैं। 
केसे कही जाय हेली इन की दुद्देली दसा, 
जैसे ये वियोग निसिबासर बितौत हैं | 
कहिबे को भेरे पे अनेरे मेरे जाहिं नाहिं, 
अतिदी श्रमोददी मोहि नैकी न हितोत हैं। 
जबतें निहारे घन आनंद सुजान प्यारे, 
तबते अनोखे हग कहिं न चितौत हैं ॥* 


ऐसी आँखा का खुलना अ्रथवा मेंदा रहना दोनों ही बराबर दे, क्योंकि 


?, 'रसखान श्रोर घनानंद! ( सुजानसागर ) | 
२, वही । 


घन आनंद कवि का विरहवर्णान १२७ 


ये तो जगने के समय भी सदा सांती सी ही रहा करती हैं । कवल 
श्रॉंखो की ही यह दुशा हो सो बात नहीं, यहाँ ता--- 
जबतें निहारे इन श्रॉखिन सुजान प्यारे, 
तबते गही है उर आन देखिबे की आ्रान । 
रस भीजे बैननि लुभाइ के रखे हैं तहीं, 
मधु मकरंद सुधा नॉवोी न सुनत कान ॥ 
प्रान प्यारी ज्यारी घन आनंद गुननि कथा, 
रसना रसीली निसि बासर करत गान । 
अंगन्अंग मेरे उनहीं के संग रंग रंगे, 
मन सिंघासन पै विराजै तिनही को ध्यान ||” 
इसी प्रकार घनानंद ने अपने मन के विषय में एक स्थान पर कहा है-- 


जान प्रवीन के हाथ को बीन हें, 
मो चित राग भरथयो नित राजै। 
ऐसी तन्मयता तथा ऐस आतक्मसमपंण की दशा में मन की लवलीनता 
के कारण डसका दृष्टिकोण ही बदल जाता है श्रोर प्रकरति की सारी 
सुंदर सामग्री फोको जँचने लगती है। कुंजी की मनोमोहक छुटा, 
नदियों की तरल तरंगें एवं सुगंध्ष समीर के सुहावने भोके विरही के 
लिये सभी एक समान दुखदाई हो जाते हैं। बसंत पतमार-सा दीख 
पड़ता है ओर पावस की बंद ऐसी जान पड़ती हैं, जेसे-- 


बिरही को हेरि मेघ ग्रॉसुनि ऋरचो करे। 
इोली के दिनो में तो अभाग विरही को यहातक कहना पड़ता है-- 


फागुन महीना की कही ना परें बातें दिन- 
रातें जैसे बीतत सुने तें डफ घोर कों। 


१, 'रसखान ओर घनानंद? ( सुजानसागर )। 
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कोऊ उठे तान गाय प्रान बान पैठि जाय, 
वितबिच एरी पैन पारऊँ चितचोग कों॥ 
मची है चुदल चहूँ ओर चोप चांचरि सों, 
कासों कहाँ सहों हों वियोग ऋकमरोर को | 
मेरेंी मन आली वा बिसासी बनमाली अिनु, 
बावरे लों दोरि-रीरि पर सब और कों ॥" 
एसी दशा में विरही का पागल तक हो जाना काई श्राश्चय की बाते 
नहीं । कवि ने एस ही विरही की दशा के विषय में कहा भी हँ-- 


खोय दई बुधि सोय गईं 
सुधि रोय हँसे उनमाद जग्यो है । 

मीन गहे चकि चाकि रहे 
लि बात कहें तन दाद दग्यो है | 

जानि परे नहिं जान तुम्हे 
लखि ताहि कद्दा कछु आ्राहि खग्यो है । 

सोचनि ही प्िए घन आनंद 
हेत पग्यो किधों प्रेत लग्यो है ॥* 


वास्तव में ऐसी दशा शाकजनक है । क्याकि ऐसा पुरुष किसी दूसरे 
की सहानुभूति प्राप्त करने के सिवाय औ्रोर कुछ कर नहीं सकता । वह 


अपनी दशा तक वर्णन करने में असमर्थ है । न तो वह बाल सकता है 
ओर न पत्र ही लिख सकता है--जैसे, 


जगि घोवनि में जगिये रहे चाह 
वहै बरराय उठे रतिया। 
१, 'रसखान और घनानंद? ( सुजानसागर )। 
२, वही । 
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भरि अंक निसंक्र ही भेटन कों 
गभिलाख अनेक भरी छुतिया ॥ 
मन तें मुख लॉ नित फेर बड़ों 
कित ब्याोर सका दिय की बतिया । 
धन आनंद ज॑वन प्रान लखों 
सुलिखी क्िहि भाँति परे पतिया ॥" 
यह श्रसमथता यहाँतक पहुँचती है कि कुछ करते ही नहीं बनता ओर 
मनारथां को दुबाए हुए भीतर ही भीतर घुलते रहना भी कठिन हो 
जाता है । ऐसी अवरथा से बेचेनी बेहद सताने लगती हैं और बिरही 
को प्रलाप की भाँति कहना पड़ जाता द्व-- 
अंतर हो कियों अंव रहो 
हग फारि फिरों कि भ्रभागनि भीरों । 
आरगि जरों अकि पानि परों 
अब केसी करों दिय का विधि धीरों ॥ 
जो घन आनंद ऐसी रुची त 
कद्दा बस है श्रहाय प्राननि पीरों । 
पाऊँ कहाँ हरि हाथ तुम्हें 
धरनी में घँतों के अकासहि चीरों ॥* 
अर्थात्‌ पता नहीं चलता कि तुम बाहर हा या अंदर, तुम्हारे लिये 
आँखें फाइ-फाड़कर घूमता फिरूँ ओर तुम्हें ढेँढें अथवा अपने दुर्भाग्य 
को कोसता हुआ बेठा रहूँ, आग में पड़, अथवा पानी में डूब मरूँ। 
क्या करूँ और किस प्रकार हृदय को पेय बँधाऊँ, यह समर में नहीं 
आता । यदि ऐसी ही रुचि हा तो कोई हानि नहीं, विवश ता हूँ ही, 


१ '(रसखान और घनानंद! ( सुजानसागर )। 
२. वही | 
& 
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प्राण पीड़ा सहन करते रहेंगे । प्रश्न केवल यही है कि तुम्हारे दशन की 
लालसा में अब पाताल प्रवेश कर जाऊँ श्रथवा आकाश में कहीं 
डड़ भागे ! 
इसी प्रकार विवशता दिखलाते हुए एक कवित्त द्वारा कहते हैं“: 
कौन वी सरन जैये आपु त्योंन काहू पैयें, 
सूत-ों सो चितैयें जग दैया कित कृकिये। 
सोचनि समैये मति देरत्त ब्रिये उर, 
शग्रॉयुनि भिजैये ताप तैये तन सूकिये ॥ 
क्यों करि जितेये कैसे कहाँ घों रितेयै मन, 
थ्निा जान प्यारे कब्र जोवनि ते चूकिये | 
बनी है कठिन महा मं हि घन श्रार्नेंदर यों, 
मीचौ मरि गई आसरो न जित हकिये ॥* 


तात्पय॑ यह कि विवश विरही इतना निःसहाय हो जाता है कि 
निरंतर दुःख सहते रहने के अतिरिक्त उसके पास कोई उपाय नहीं । 
चाहने पर उसे विपत्ति से छुटकारा देने के निमित्त रूत्यु तक भी वहीं 
आती । इससे बढ़कर और दूसरी निराशाजनक बात क्या हो सकती है ! 
परंतु आश्चय तो यह है कि निराशा की श्रंतिम सीमा तक पहुँचने 
पर भी प्र॑ मी अपनी पुरानी टेक छोड़ नहीं सकता । वह कठिन से कठिन 
दुखों का भी स्वागत करता ज्ञायग़ा श्रोर श्रेततक अपने प्रियतम् का 
हृदय द्ववित करने की चेश करता जायगा । डसका कहना है-- 
श्रासा गुन ऋँधि के भरोसो सिल घरि छाती, 
पूरे पन मिधु मैं न बूड़त सकाय हों। 
देख दव हिय जारि अंतर उदेग श्राँच, 
निरतर रोम-रोम ज्रासनि तथाय हों॥ 


१, 'रसवान और घनानंद ( सुजानसागर ) । 
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लाख-लाख भाँतिन को दुसह दसानि जानि, 

साहस सहारि छिर आरे लौं चलाय हाँ । 
ऐसे घन आनंद गही है टेक मन माहिं, 

एरे निरदई तोहि दया. उपजाय हों॥" 


प्र मी को इस बात का पूण भरोसा है कि उसके प्रियतम का-- 
कन्नहूँ ता मरियें पुकार कान खोलि है। 


और बस इतना ही उसके जीवन का आधार भी है। कारण यह है कि 
अपने प्रियतम की कठोरता तक का भली समभने का उसे स्वभाव-सा 
हो गया है ओर यही उसके विश्वास की जड़ है । विरही का कथन है-- 
अंतर गठीले मुख दीले दीले बैन बोलो, 
सुंदर सुजान तऊ प्राननि खरें खगो। 
साँच की सी मूरति हे आ्राँखिन में पैठो श्राय, 
महा निरमोही मोह सों मे दिये ठगो ॥ 
आनंद के घन उधरे पेँ छुन्न छाय लेत, 
कटुताई मेरे रोम रोमनि अ्रमी 'पगी। 
चाह मतवारी मति भई है हमारी देखो, 
कपट करेहूँ प्यारे निपटण भले लगो ॥* 
घनानंद ने इसी प्रकार विरदही के बहुत से अ्रन्य सूचम्त मानसिक व्यापारों 
को भी अपनी सुंदर उपयुक्त एवं प्रसादपूर्ण भाषा द्वारा अकित करने 
में सफलता प्राप्त को है जिसके उदाहरण उनके 'सुजानसागर” तथा 
“'विरहलीला” नामक ग्रंथों में सवन्न भरे पड़े हैं। किंतु इस विरहवर्णंन 
स भी बढ़कर घनानंद्‌ का मुख्य विषय विरहनिवेदुन है जिसके लिये 
कदाचित्‌ सारे हिंदी साहित्य में इनकी बराबरी करने वाला कोई दूसरा 





१, वही । 
२, वही | 
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कवि नहीं मिल सकता । घनानंद न साधारण कवि-परंपरा की कृत्रिम 
शुष्क एवं परित्तित शब्दावलों का अपर्या समनकर श्रपनी भाषाशक्ति 
के बज्पर एक नवीन स्वाभाविक शेल्ी का अनुसरण किया है जिममें 
विरहनिवदून करते समय विरही को पीर, उसकी सचाई, उसकी ञआशा, 
उसकी ८क एवं सानुरोध विनय का वास्तजिक रूप सासन थआा जाता हे 
श्रोग संभव नहीं कि कितना ही तटस्थ रहने वाला भी श्रपने को इसके 
प्रभाव से बचा सके । दखिए विरहनिवदन सें अपनी दशा दर्शाता 
हुआ विरही कहता है-- 


उबरि नचे हैं लोकलाज ते बचे हैं पूरी, 

चोपनि रखे हैं सुदर्स लोभी राबरे। 
जके हैं थके हैं मोह मादिक छुके हैं अब 

बोले पे बके हैं दसा चित चितचावरे | 
झोसर न सोचें घन आनँद विमोर्च जल 

लोचें वही मूरति अ्ररबरनि रावरे। 
देखि-देखि फूलें ओट भ्रम नहीं भूलें देखो 

बिन देखे भए ये वियोगी हग बावरे ॥” 

अथवा, 


बेध्यो ले त्िसासी मोह गाँसी नेकु हाँसी ही मैं 

घूमि-घूमि मेरो घनो मरम महा पिराय । 
होत न लखाय क्यों हू द्वाय-दाय कहा करों 

जरों विष ज्वाल पै न काल कैसे हूँ निराय ॥ 
जीवन की मूरि जाहि मानन्‍्यो तिन चूर करी 

खरी विपरीति दई देरि हियरो हिराय। 


१. 'रसखान ओर घनानंद? ( सुजानपागर ) | 
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हेरी घन आनंद सुत्रान बैरी पेंडे परथो 
देरी अ्रत्र ऊतर यों घीरह चल्यो घिराय ॥* 


उपयेक्त दोनों पद्मों में विरह-व्यथा का गहरापन, शब्दों की 
सादगी एवं साथकता तथा भाषा की शक्ति और संदरना ये सभी देखने 
याग्य हैं | इनमें एक शब्द भी ब्यथ नहीं और न ऐसे ही हैं जिनके 
द्वारा डचित ग्रभावन पड़ता हो । इसी प्रकार विरही को चाटुकार 
पूर्ण भी देखिए--- 


घचेरयो घट आय अंतराय पट निपट पे 

तामधि उजारे प्यारे मानुस के दीप हो । 
लोचन पतंग संग तजै न तऊ सुज्ञान 

प्रान हंस राखिबे को घरे ध्यान सीप हो | 
ऐसे कहों कैसे घन श्रार्नद्‌ बतारऊँ हरि 

मन मभिंहासन बैठे सुरत महीप हौ। 
डीठि आगे डोलो जो न बोलो कहद्दा असु लागे 

मोदि तो वियोग हू में दीसत समीय हो ॥* 

अथवा, 


प्रीवम सुज्ञान मेरे हित के निधान कहो 

कैसे रहें प्रान जो श्रनखि अरसाय हौ। 
तुम तो उदार दीन हीन आनि परथरो द्वार 

सुनिये पुकार पाहि कोलों तरसाय हो ॥ 
चातक है रावरी श्रनोखो मोदहि आवरो सु- 

जान रूप बावरों बदन दरसाय हो॥ 


१. वही। 
२, बही । 
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बिरह नसाय दया हिय मैं बसाय आय, 

हा। कब आनंद को घन बरसाय हो ॥* 

प्रेमी कभी-कभी अ्रपनी ओर से हठ्धर्मोपन की भी सूचना देता है--जैसे, 

च!तिक चुउल चह ओर चाहे स्वाति ही कों 

सूरे पन पूरे जिन्हें विष सम श्रमी है। 
प्रफलित हात भान के उदोत कंज पुंज, 

ता भिन तिचारिनिद्दी जोतिजाल तमी है ॥ 
चाहो अनचाही जान प्यारे पै आनंद घन 

प्रीति रीति विषम सुरोम रोम रमी है। 
मोहि तुम एक तुम्हें मो सम अ्रनेक आ्राहिं 

कहा कछु चंदृहि चकोरन की कमी है ॥* 


एक दूसरे पद्य में इसी भांति एक हलका सा उलाहना देता हुआ प्रेमी 
विनय करता है-- 
तेरे देखिबे कों सब्रही तें श्रनदेखी करी 
तूहँ जो न देखे तो दिखाऊं काहि गति रे । 
सुनि निरमोही एक तोही सों लगाव मोही 
सोही कहि कैसे ऐसी निठुगई अति रे ॥ 
विष सी कथानि मानि सुधा पान कर्‌थो जान 
जीवन निधान ह्वे तिसासतो मारि मतिरे। 
जाहि जो भजै सो ताहि तजै घन आनंद क्‍यों 
दृति के हितूनि कद्दो काहू पाई पति रे ॥३ 
१, वही । 
२, वही | 
३. वही । 
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घनानंद ने अपने ग्रंथ विरहलीला' में भी गोपियों द्वारा कहलाया है-- 


कहेँ श्रत्र कौन सों त्रिहा कहानी | 
न जानी ही न जानी हीन जानी ॥ 


सुहाई है तुम्हें केसी अनेसी। 
कहें कासों करो तुमही जु ऐसं ॥ 
जरावे नीर तौ फिर को सिरावे । 
अमी मारे कहौ जू को जिवावै ॥ 


जो चंदा तें भरे देया -श्रगारे। 
चकोरनि की कहदो गति कोन प्यारे ॥ 


चढ़ाई मूड अब पायन परेंगी। 

कहो जोई अजू सोई करेंगी || 

दई को मान के श्रब श्रान ज्यावों । 

पियासी हैं पियारे सुरस प्यातों॥ 

तिहारी हैं कछू क्‍यों हूँ जियेंगी। 

विरह घायल हियो ज्यों+यों धियेंगी ॥ ' 
ऊपर के डदाहरणां से स्पष्ट है कि घनानंद एक सच्चे प्रमी कवि हैं । इस 
कारण डनकी रचनाएं अनुभवी हृदय के सच्चे डदगारस्वरूप हैं । 
उनमें स्वाभाविकता है, कृत्रिमता नहीं । अ्रतएव जो कुछ उन्होंने कहा है 
एक सीधे-सादे ढंग से कहा है ओर इसी कारण, उनकी शेली में बनावटी 
बॉकपन श्रथवा श्रध्युक्ति का भद्दापन नहीं दिखलाई देता । घनानंद को 





जन 


१. बविरहलीला” । 
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अपनी भाषा पर भी पूर्ण अ्रधिकार है। उनके द्वारा प्रयुक्त शब्द ब्यथ 
विशेषणों की सजावट नहीं चाहते और शब्दों के विन्यास. उनकी योजना 
एुवं साथकता से वाक््यों में एक प्रकार की स्फूर्ति भ्रथवा जीवन का संचार 
होता दीखने लगता है। घनानंद एक श्रच्छे संगीतज्ञ थे ओर डनका 
हाथ काव्य-रचना से भी भलीभोंति मेंजा हुआ था । इस कारण जेसा 
प्रवाह, जसा गेयस्व इनकी पंक्तियों में वत्तमान है उतना हिंदी साहित्य में 
देखने का कम मिलेगा । यहाँ पर हम घनानंद को कुछ श्रोर उत्कृष्ट 
कविताओं का उद्धत करने का लोभ संवरण नहीं कर सकते, सोंद्य के 
विषग्र में कल्पना करते हुए कहते हैं-- 
माधुरी गहर उठे नहर लुनाई जहाँ 
कहाँ लों अनूप रूप पानिप ब्रिचारिये। 
आरसी जो सम दीजै बृक कों असूक कीजै 
आलछु अंग हेरि फेरि आयो न निहारिये ॥ 
मोहिनी की खानि है सुभाद ही हँसनि जाकी 
लाड़िली लसनि ताकी प्रानन ते प्यारिये । 
रीभो रीक्ि भीजें घम आन द सुजान महा 
बारिये कहा सकोच सोच नहीं हारिये ॥" 
इसी प्रकार चॉदनी का प्रलय के समुद्र का रूपक देकर वर्णन करते हैं--- 
फैलि रही घर अ्रबर पूरि 
मरीचिनि बीचिनि संग हिलोरति । 
भोंर भरी उम्रनात खरी 
सुउपाव की नाव तरेरनि तोरवि || 
क्यों बचिये भजिहूँ धन श्रा्नेंद 
बेठि रहे घर पेठि ढढोएति। 


०. >> न लक हिल; पलतन 


१, 'रसखान श्रोर घनानंद” ( सुजानसागर )। 
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जोन्ह प्रलेँ के पयोनिधि ला बढ़ि 
बैरनि आज वियोगिनि बोरति ॥' 
नीचे लिखे दो पद्मों में घरिही कवि ने क्रमशः मेघ तथा वायु से सहायता 
के लिये प्राथना की है-- 
पर काजहि देह को थधारि फिरसे 
परजन्य जथारथ ह्वे द्रसो | 
निधि नीर सुधा की समान करो 
सबही जिधि सजनता सरसौ॥ 
घन आनेद जीवन दायक हो 
कछु मेरि यौ पीर हिएँ परसो। 
कबहूँ वा ब्रिसामी सुजान के 
श्रांगन मों असुवानिहि ले बरसो ॥* 


तथा, 
एरे बीर पोन तेरों सब्रै ओर गौन वारी, 
तोसो और कौन मने दरकोढीं बानि दे । 
जगत के प्रान श्रोछे बड़े सों समान घन- 
आनंद निधान सुखदान दुखियानि दे॥ 
जाव उजियारे गुन भारे अ्रति मोहि प्यारे 
अब हे अ्रमोही बैठे पीठ पहिचानि दे। 
विरह विया की मूरि आँखिन में राखों पूरि 
धूरि तिन पायनि की हाह्य नेकु आनि दे ॥ ? 


१, 'रसखान और घनानंद? ( सुजानसागर )। 
२, वही। 
रे, वही | 
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जपालंभ के भी दो उदाहरण लीजिए-- 

कारी कूर कोडिल कहाँ को बैर कादति री 

कूृकि-कूकि अबहीं करेजो किन कोरि ले। 
पेंड परे पापी ये कलापी निस द्योस ब्योंही 

चातक घातक टत्योंदी दुहूँ कान फोरि ले ॥ 
आनंद के घन प्रान जीवन सुजान बिना 

जानि के ग्रकेली सब घेरो दल जोरि लै। 
जो लों करें आ्रावन विनोद बरसावन वे 

तों लौं रे डरारे बज्मारे घन घोरि ले ॥* 

तथा, 

तोहि सत्र गावें एक तोही को बतायें वेद 

पावें कल ध्यावें जैसी भावनानि भरि रे । 
जल थल व्यापो सदा अ्रंतरजामी उदार 

जगत में नाम जानराय रहो परि रे॥ 
एते गुन पाय हाय छाय घन आनेंद यों 

केधों मोहि दीस्यों निरगुन ही उघरि रे। 
जरों बिरहागिनि मैं करों हों पुकार कासों 

दई गयो तुहूँ निरददई ओर दरि रे॥* 

इसी भांति अपने प्रियतम श्रीकृष्ण के प्रति घनानंद कहते हैं-- 

चाब्यि न कछू जाकी चाह तासों फल पायो 

यातें वाही बनिके सरूप नैन कीन्यो घर । 
जहाँ राधा केलि बेलि कुल की छुवनि छायो, 

लसत सदाइ कूल कालिंदी सुदेस थरु || 


१, वही । 
२, वही । 
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महा घन आनेद फुहर सुखमार सींचे 
हिंत उत सत्रनि लगाय रंग भय्यों भर । 
प्रेम रस मूज् फूल मूरति बत्िराजी मेरे 
मन श्राल बालकृष्ण कृपा को कलपतरू ॥ 
विरही कविवर घनानंद का प्रेम आरंभ में लौकिक सोंदय के फेर में 
उत्पन्न हुआ था । किंतु श्रंत में कृष्ण की अ्रत्लॉकिक रूपराशि की दशन- 
लालसा में परिणत हुआ और वे अपने अंतिम समय में पूण भक्त 
होकर ही मरे थे । डनके विषय में लिखते हुए गोस्वामी राघाचरण जी 
ने इसीलिए कहा है-- 
नादिरशाही ब्रजरज  मिल्ने, 
किय न नेक उच्चाट मन। 
हरि भक्ति बेलि सेचन करी, 
घन श्रार्नंद आनंद घन॥ 


१, 'रसखान और घनानंद! ( सुजानसागर )। 


बोधा कवि का विरह वारीश' 
१ 
बाधा कवि की उपलब्ध रचनाओं सें उनका पूरा परिचय नहीं 
मिलता | उनकी इश्कनामा! नामक रचना की जो प्रति सन्‌ १६१७ ई० 
की श्रेवार्षिक खोज में 'काशी नागरी प्रचारिणी सभा? को मिल्दी है उसके 
अनुसार बोचा कवि ने 'नरनाह खेत सिह” के कहने स उसको लिखा 
था और इस बात का सप्रथन कि खेत सिंह उनके आश्रयदाता थे डनके 
'बिरह वारीश” ग्रंथ से भी होता है 'इश्कनामा? की उपयुक्त प्रति में जो 
दोहा सर्वश्रथ्म मिलता है वह इस प्रकार है-- 
खेत सिंह नरनाह को, हुकुम चित्त हित पाइ । 
ग्रंथ इश्कनामा कियो, बोधा सुकवि बनाइ ॥'" 
(बिरह वारीश” के जो दोहे इस संबंध में लिखे गए मिलते हैं उनमें 
से दो निम्नलिखित हैं, जेसे -- 
पंती छुत्र बुदेल को, ज्षेत्र निंद्द भुवमान | 
दिल माहिर जाहिर जगत, दान युद्ध सनमान ॥ 
सिंह अमान समर्थ के, भैया लहरे आहदिं। 
बुद्धसिेन चित चैनयुत, सेबी तिन्हें सदाहिं ॥* 
इन दोहो स यद्द भी पता चल जाता है कि खेत सिंह जिनकी सेवा 
में ये रहा करते थे प्रसिद्ध छत्रसाल के ग्रपोत्र थे, इनके बड़े भाई का नाम 
भ्रमान सिंह था और स्वयं कवि का भी वास्तविक नाम बुद्धिसेन! था । 


१, 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका! काशी ( वर्ष २ अंक १) पृ० २० 
पर उद्ध त | 
२. विरह वारीश” ( नवल किशोर प्रेस, छवनऊ ) पृ० २। 
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अपने “कवि कल्पतरु? में खेत सिंह का कुछु अधिक व्योरेवार परिचय दंते 
हुए ये उस ग्रंथ के एुक स्थल पर इस प्रकार भी लिखते हैं -- 

बुन्देला ब॒ुन्देल खड काशा कुल मंडन | 

गठिरवार पचम नरेंश अ्ररिदल चल खंडन॥ 

तासु वंश छत्ता समर्थ पर नापत बुमिये। 

तासु सुवन दिरदेस कुछ आलम जस सुभिये॥ 

पुनि सभासिंह नरनाह लखि, वीर घीर द्रिदेस सुब । 

तिट्ि पुत्र प्रवल कवि कब्पतरु, खेत सिंह चिरजीत्र हुव ॥ ' 
जिसस स्पष्ट हा जाता हैं कि खेत सिंह के पिता का नाम सभा सिंह था, 
पिताम्नह हृदय सिंह थे शञ्रो प्रपितामह छुत्नसाल थे । इनमें से महाराज 
छुत्रसाल का समय सं० १७०५ से सं० १७८८ तक था, हृदय सिंह 
वा हृदयशाह की रूत्यु सं० ५७६६ में हुई थी ओर उनके पुत्र सभा सिंह 
सं० १८०६ तक जीवित थे तथा डपयक्त श्रमान सिंह की हत्या सं० 
४८१५ में हुई थी ।* तदनुसार खेत सिंह का विक्रम की १८वीं शताब्दी 
के अंतिम चरण से लेकर उसकी १६वीं के प्रथम चरण तक वत्तमान 
रहना सिद्ध होता है । 


फिरभी इसकी सहायता से हमें बाधा कवि के जीवनकाल का 
निश्चय पूर्णतः नहीं हो पाता । इनकी उपलब्ध रचनाओं में उनके 
रचनाकाल का भी कोई संकेत नहीं मिलता। शिवसिंह संगर ने 
अपने सरोज” में 'बोधा कवि! नाम के श्रनंतर 'सं० १८०४ में ड०! 
लिखा है' जिसे ऊपर दिये गए संवतों के अनुसार, सं० १८०४ में 


१, विरह वारीश” ( नवल किशोर प्रेस लखनऊ ) पृ० ३ । 

२, “नागरी प्रचागरिणिी पत्रिका, काशी (भाग १३, पृ० १३५४-३८) | 

३. 'शिवसिंह सरोज! ( नवल किशोर प्रेस लखनऊ ) पृ० ४५७ 
( सन्‌ १६२६ सं० )। 
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डपस्थित” कहना ठीक है। यह काल उनकी उत्पत्ति का समय श्रर्थात्‌ 
जन्म संवत! नहीं हो सकता जैसा स्व० आचाय शुक्र ने श्रनमान ऊिया 
है।' 'इश्कनामा! के संपादक स्व० नकछेदी तिवारी ने अपनी भूमिका 
में इस संवत्‌ को अंदाजी! बतलाकर इसके विषय में “बिलकुल शक! 
किया है । परंतु यदि 'ड०? का 'उप्स्थितः का ही संत्षिप्त रूप मान 
लिया जाता है तो उसकी भी श्रावश्यकता नहीं रह जाती | श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र इस 'ड०? को काव्यकाल के अ्रर्थ में समझते 
जान पढ़ते हैं ।* फितु यह भी अक्तरशः ठीक नहीं कहा जा सकता | 
काव्य-काल किसी ग्रंथ विशेष का रचना-काल मात्र नहीं जा किसी एक 
संवत्‌ के भी द्वारा निदिष्ट किया जा सके । डसके लिए कोई अवधि भी 
अपेक्षित है जा दो भिन्न-भिन्न संवतो वा तिथियों की सहायता से ही 
संभव मानी जा सकती है | ठाकुर शिवघ्तिह ने अपने 'ड०! का प्रयोग, 
इसीलिए. संभवतः किसी कवि के “उपस्थित” वा वत्तमान रहने के ही 
अथ में सवेन्र किया होगा श्रोर इसके लिए प्रत्येक दशा में उन्हें कुछ न 
कुछ संकेत भी मिला होगा । मिश्नबधुओं का कहना है कि, सं० १८१४ 
में लिखे गए सूदन कवि के 'सुजान चरित्र” में डढिलिखित १७९ कवियों 
की नामावली में इनका नाम न श्राने से, जान पड़ता है कि ये उस 
काल तक भल्लीभाँति प्रसिद्ध न हा चुके होगे । डनका यह अश्रनु- 
मान ठीक भी हो सकता है । 'विरह वारीश” के आरंभ में दिये गए 
बाधा कवि के संकेतों से पता चलता है कि उस ग्रंथ को इन्होंने अपने 
ऊपर बीती घटनाओं के श्रनंतर ही पूरा किया था । डसी समय इन्होंने 


१, हिंदी साहित्य का इतिहास? ( काशी नागरिक प्रचारिणी सभा) 
पु० ४२५ । 

२. “नागरी प्रचारिणी पत्रिका?, काशी ( वर्ष ४२, पु० २२) | 

३, 'मिश्रत्रंघु विनोद! ( द्वितीय भाग ) पृ० ७५८ 


बोचा कवि का “विरह-वारीश! १७४३ 


रसीली 'विरही कथा” को श्रपने श्राश्रयदाता खेत पिंह के सामने 'स्थिर 
हो-होकर” सुनाया ओर डसे सुनकर वे ऐसे रीमे कि उन्होंने इनके प्रति 
किये गए क्रोध का परित्याग कर दिया । 


यो सुन थिर हो-हों कभी तिरही कथा रसाल ! 
सुन रीके खीजें तजी, खेत सिंह च्षितिपाल ॥|* 


अतएव, सभी बातों या विचार करते हुए कहा जा सकता है कि बोधा 
कवि का जीवन-काल विक्रम की १८वीं शताब्दी के शअ्रंतिम चरण से 
लेकर उसकी »& वीं शताब्दी के प्रथम चरण तक रहा होगा श्रौर 
कविता-काल उसके अंतिम २०-२८ वर्षो में रहा होगा । 


स्व० नकछेदी तिवारी ने बुंदलखंडी कवि लोगो? के आधार पर 
बतलाया है* कि बोधा कवि ( अ्रथवा बुद्धिसेन ) सरवरिया ब्राह्मण 
थे और वे 'राजापुर प्रयाग” के रहने वाले थे, किंतु किसी घनिष्ठ संबंध 
के कारण बचपन स ही पन्ना में रहा करते थे । इन्हें संस्कृत एवं फ़ारसी 
का अ्रच्छा ज्ञान था और ये हिंदी में कविता भी किया करते थे जिस 
कारण श्रपने संबंधियों के साथ में दर्बार तक पहुँच गए और इनके गुणों 
से प्रसन्ष होकर महाराज ने इन्हें प्यार क कारण बुद्धिसेन से बोधा' 
कहना आरंभ कर दिया । इसके श्रनंतर की कथा जो स्व० तिवारी जी 
बतलाते हैं वह प्रायः उसी रूप में इस कवि की रचना विरह वारीश' 
से भी प्रमाणित हो जाती है । बोधा ने स्वयं स्वीकार किया है मुझसे 
वहाँ पर कुछ 'खोटी” श्रर्थात्‌ भूल हो गईं जिस कारण मुझे भयवश वह 
स्थान छोड़कर श्रन्यत्र चला जाना पड़ा । महाराज की श्आपत्ति के कारण 
अपनी प्रियतमा के साथ मेरा वियोग हो गया और में विरह सागर में 


१, 'विरह वारीश” ( नवत्ञ किशोर प्रंसख लखनऊ ) पृ० २-३ । 
२. इश्कनामा ( भूमिका ) १० १-२ | 
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गोता खाता फिरा । में एक वष की व्रवि तक महाराज की प्रसन्नता 
की प्रतीक्षा करता रहा । इस बीच में कई अन्य नरेशां के पास गया 
भ्रौर उनस दान ओर रूस्सान भी पाया, फिंतु महाराज खेतिह के यहाँ 
का सुख मुझे कहीं भी न मिल सका ! अंत में भेने निश्चय किया कि 
क्िंधी प्रकार चलकर फिर उन्हीं को शरण में रहना चाहिए । इसके 
लिए उनसे मिलने के अवसर पर अपनी भेट देने के निमित्त मेंने 
साधवानक्ष की पःथा का अपनी प्रियतमा के परामश से भापा में रूपां- 
तरित कर लिया । मैंने उस रसीली कथा का उन्हें इस प्रकार सुनाया 
कि वे रीक गए श्रोर उनका क्राघ शांत हा गया, जेस-- 

कछु मोते खोटी भई, छोटी यही भिचार | 

डर मान्यो, मान्यो मने. तज्यों देश निरघार || 

इतराजी नरनाद को, ज्िछुरि गयो महबूच । 

विरृर्तिघु विरही सुकवि, गोता खायो खूत्र ॥ 

व्ध एक परखत फ्िरों, हृघवंत महराज | 

लक्यो दान सनमान पै, चित न चह्मो सुखसाज ॥ 

>< २५ >< 
बढ़ि दाता बड़ कुल सब, देखे नयति श्रनेक । 
त्याग पाय त्यागे तिन्हें, चित मं चुभे न एक || 
>८ > »८' 

बनत यहै बनिता कही, वे राजा तुम दीन। 

भाषा कर माधोकथा, सो लै मिलौ प्रबीन || 

यो सुन थिर हो हो क्थी, विरही कथा रसाल | 

सुन रीके खीजें तजे खेत तिंह ज्षितिपाल ॥* 

अपनी प्रियतमा का नाम बोधा कवि ने भी 'सुभान! हो बतलाया 


१, (विरह वारीश” (नवल किशोर प्रंस लखनऊ) १० २-३ | 
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है ओर उसे “नवयोवन बनिता निपुण, शुभगुण सदन सुभान”?' कहा 
है। स्त्र० तिवारी जी ने 'सुभान! को दर्बार की एक 'यमनी वश्या? के 
रूप में भी चित्रित किया है ओर उसके संबंध के वर्णन को कुछ विस्तार 
दिया है | उन्होंने कवि के देश निकाले की अ्रवधि केवल छः महीन 
की लिखी है जा 'विरह वारीश” के अनुसार, दूसरे ढंग से एक 
वर्ष की जान पड़ती है । स्व० तिवारी जी का 'राजापुर प्रयाग! भी 
संभवतः राजापुर ज़िला बाँदा रहा हागा । उनके अनुसार पन्ना लोटने 
पर मठ्ाराज की स्वीकृति से बोघा को फिर सुभान मिलगई ओर ये 
डसके साथ राजधानियों में घूम-घूम कर अपना जीवन व्यतीत करते रहे । 
फिरभी इनका दहांत पन्ना में ही ग्राकर हुआ जिसके लिए काई प्रमाण 
उन्होंने नहीं दिया है। स्व० तिवारी जी को 'विरह वारीश? की काई 
अति नहीं मिल सकी थी ओर डनकी “इश्कनामा”? वाली प्रति भी 
कदाचित्‌, कुछ अंशों में श्रपूण थी । डस रचना की जो हस्तलिखित 
अ्रतियों इृघर “काशी नागरी प्रचारिणी सभा? को मिली हैं उनमें डसका 
एक नाम विरही सुभान दंपति विलास” भी दीख पड़ता है और सन्‌ 
१& १७ को त्रवाषिंक खोज वाली उसकी प्रति के आरंभ में दिये गए एक 
दोहे से खेतसिंह का आश्रयदाता होना भी सिद्ध हे। “इश्कनामा! वा 
“विरही-सुभान-दंपति विलास”' वस्तुतः फुटकर दोहो, कवित्तों, छुंदो, 
सोरठो, सवेयो तथा बरवे छुंद की रचनाओं का एक संग्रह है । डसमें 
संगृहीत पद्मों में स बहुत सं 'विरह वारीश” से लिये गए जान पड़ते है । 
उनमें से तीन चौथाई से भी अ्रधिक का विषय प्रेम हे । 


हे 


बोधा कवि का “विरह वारीश” ग्रंथ एक प्रमाख्यानक प्रबंध 
काव्य है इसमें प्रेमी माधवानल तथा उसकी प्रमिका काम्रकंदला 
१, विरह वारीश (नवलकिशोर प्रेस लखनऊ) पृ० ३ । 
१० 
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की प्रेमकथा कही गई है और इसी कारण, इस रचना का एक दूसरा 
पूरा नाम विरह वारीश माधवानल काम्रकंदला चरित्र” भी है 
साधवानल एवं क्ामकंदला की प्रेम-कथा बोधा के बहुत पहले से 
चली आ रही थी और वह संस्कृत भाषा में लिखी जा चुकी थी । 
डसका एक हिंदी संस्करण भी आलम कवि द्वारा सं० १६४० 
में लिखा जाकर प्रसिद्ध हो चुका था। आलम एक प्रेमी हिंदी कवि थे । 
जनकी प्र मिका का नाम शेख़ था जिसके साथ उनका कदाचित्‌ विवाह- 
संबंध भी हो गया था | वे हिंदू से मुसलमान हो गए थे। इधर बोधा 
कवि की प्र मिका सुभान भी संभवतः एक मुस्लिम वेश्या थी जिसके 
साथ उनका प्रेम प्रकट हो जाने पर उन्हें पहले देश निकाले का दुंड॒ 
मिला और एक वर्ष की अवधि तक मारे-मारे फिरकर वे श्रंत में, उसे 
किसी प्रकार पा सके थे । बाधा के घमातरित हो जाने का पता नहीं 
चलता और न उनके भ्रंतिम दिनों की बात विवरण के साथ मिलती हैं । 
परंतु जो कुछ भी अ्रंश डनकी जीवनगाथा का श्राजतक उपलब्ध है 
डससे स्पष्ट है कि माधवानल एवं कामकंदला की कथा के साँचे में उन्होंने 
स्वयं भी अपने जीवन को ढाल दिया था ओर इस प्रकार वे माधवानल 
के निकट प्रम की पौर' के नाते आलम से भो कहीं अ्रधिक थे । 
बोधा कवि ने साधवानल की कथा को आत्मचरित-सा रूप दे दिया 
है और उसे पूरो लगन श्र सावधानी के साथ लिखने की चेष्टा की है । 
ग्रंथ के आरंभ में अपनी प्रियतमा बाला” सुभान द्वारा “प्रीति की रीति! 
जानने के लिए अपने पति प्रश्न कराते हैं। उसके उत्तर में वे प्र म-साग 
की कठिनाइयों का वर्णन करते हैं और बतलाते हैं कि प्र मभाव के 
जागृत हो जाने पर डसे अंत तक निभा ले जाना श्रसंभव सा है डनके 
अनुसार वास्तविक प्रेम वहीं समझा जा सकता है जहाँ लौकिक प्रम के 
ही अंतर्गत श्राध्याव्मिक प्र म॒ का भी अ्रस्तिर्व बना रहता है | वह प्र म 
यथार्थ में स्वयं 'ब्रजराज” वा भगवान्‌ स्वरूप है जिसे बोधा श्रपना 
“महबूब' ठहराते हैं। 
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होय मजाजी में जहाँ, इश्क हकीकी खूब । 
सो साँचो ब्रजराज है, जो मेरा महतबूत्र |” 
सच्चे प्रम की आदर्श मूर्ति बोधा ने साधवानल श्रौर कामकंदला को 
माना है ओर इसीलिए उनकी कथा का वन किया है। सारा ग्रंथ इस 
प्रकार विरही (बोधा कवि) एवं बाला (सुभान) के संवाद के रूप में 
रचा गया है । 
माधवानल एवं काम॒कंदला की प्र म-कथा की एक परंपरा भी 
बोधाकवि ने दी है ओर कहा दे, 
सुन सुभान अब्र कथा सुहाई | कालिदास बटुरुचि सह गाई॥ 
घिंहासन बत्तीसी मांदही | पुतरिन कही भोज हृप पाहीं ॥ 
पिंगल कह बेताल सुनाई | बोचा खेत सिंह सह गाई॥* 
ग्रंथ में इस कवि ने नव खंड किये हैं जिनमें से प्रत्येक में एक से अभ्रधिक 
तरंग हैं । प्रत्येक तरंग का नाम नहीं दिया है, किंतु खंडो का नामकरण 
उनमें कही गई प्रधान कथा के अ्रनुसार किया गया है, जेसे-- 
प्रथम शाप पुनि बाल द्वितिय आरन्य खंड गुनि । 
पुनि कामावति देस वेस उज्जैन गवन भनि ॥ 
युद्ध खंड पुनि गाह रुचिर सिंगार बखानो। 
पुनि बहुधा वनदेस, नवम बर शान बखानो॥ 
क॒हि प्रीति रीति गुन की सिपत, ठप विक्रम को सरस जस | 
नव खंड माधघत्रा कथा में, नवरस विद्या चतुरदस ॥3 
अर्थात्‌ इस 'विरह वारीश” ग्रंथ के नव खड क्रमशः (१) शाप, (२) बाल, 
(३, आरण्य, (४) कामावती, (५) उज्जेन, (६) युद्ध, (७) शंगार, 
(८) वनदुश तथा (8) ज्ञान हैं ओर इनमें से प्रत्येक के अंतर्गत भिन्न-भिन्न 
१, विरह वारीश (नवल किशोर प्रेत लखनऊ) पु० ४ । 
२. वही, पृ० ६ । 
३, वही, पु० २ | 
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तरंगो की रचना की गई है। पूरा ग्रंथ अ्रभी तक कहीं से प्रकाशित नहीं 
हो सका है । सर्वप्रथम यह जून सन्‌ १८६४ में लखनऊ के 'नवलकिशोर 
प्रस' में छुपा था जो केवल 'पूर्वाद्व था परंतु पूर्वाद्द कहलाने पर भी 
इस संस्करण में नव खंडों में सं सात खंड तक आ जाते जान पड़ते हैं । 
केवल अंतिम दो खंड अर्थात्‌ वनदेश खंड” तथा 'ज्ञान खंड' रह जाते 
हैं जिनके तरंगों की संख्या वा विस्तार का कुछ अनुमान नहीं हा पाता । 
इसमें आये हुए खंडों में से प्रथम पाँच में ४-४ तरंग हैं, छठ में केवल 
तीन हैं और सातवें में इनकी संख्या आठ तक को हे। ग्रंथ के उपलब्ध 
प्रकाशित अंश को ही देखकर यह निश्चय करना कठिन है कि शेष 
अप्रकाशित श्रंश का उत्तराद कहा जाना दो खंडों के ३१ तरंगों पर 
निभर हैं श्रथवा शेष कथा के विस्तार पर | 

ग्रंथ की कथा का सारांश इस श्रकार दिया जा सकता हे-- 
श्रीकृष्णचंद्र के गोकुल छोड़कर द्वारका चले जान पर जब गापियों 
विरहाकुल हुईं तो उन्होंने कामदेव को शाप दिया कि कलियुग में जन्म 
लेकर तुम्हें भी हम लोगों को भाँति विरहातुर हाना पड़ेगा । इसी कारण 
कामदेव को माधवानल के रूप में जन्म लेना पड़ा ओर डसकी पत्नी 
रति भी राजकन्या हुई ! परंतु राजकन्या से भी फिर शापित होकर 
डसे दूसरे जन्म में पुहपावती नगरी के रघुदत्त नामक बाह्मण के 
घर उत्पन्न होना पड़ा जो वहाँ के राजा था कमचारी था माधवा- 
नल भी डसी पुहुपावती नगरी में एक ब्राह्मण के घर उत्पन्न हुआ 
था जिसका नाम विद्याप्रकाश था | माधवानल संगीत म्रें श्रत्यंत निपुण 
था श्रोर बहुत संदर भी था जिस कारण उक्त रघुदतत की कन्या 
लीलावती उसपर मोहित हो गई । माधवानल भी उससे उसी भाँति 
प्रभावित था इसलिए समाज में निंदा की बात फेलने पर वहाँ के राजा 
गोविंदचंद्र ने डसे देश निकाला कर दिया माधवानल वहाँ से विरही 
बनकर निकला ओर एक सुआ के परामश से कामावती नगरी पहुँच 
-राया श्रौर किसी तम्ोोली के घर ठहरा । एक दिन वहाँ के राजा की 
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ड्योढ़ी पर उसे पता चला कि भीतर नाच-रंग हो रहा है । डसके 
सखद॒ंगियों में स एक के ताल देने में बाहर से ही दापष निकालकर उसने 
राजा का भीतर इसकी सूचना भेज दो। राजा कामसेन ने उसकी 
बातो को सत्य पाकर उस बुला भेजा और उसका आदर सम्मान भी 
किया तथा वहाँ की नत्तकी कामकंदला ओर माधवानल के बीच 
पारस्परिक कलाप्रदशन भी हुआ । 

डस समय कामकंदला के कला नेपुण्य से माधवानल इतना 
प्रभावित हुआ कि उसने राजा का दिया हुआ सारा पारितोषिक डसे 
दे डाला जिस पर अपमानित होकर राजा ने उसे अपने यहाँ से चले 
जाने का दंड दिया । माधवानल वहाँ से चलकर १३ दिनो तक चोरी- 
चोरी कामकंदला के घर टिका रहा । पर एक दिन राजदंड के भय से 
डसे छोड़ देशांतर के लिए निकल पड़ा | वह काम कंदला के विरह 
में ब्याकुल था, इसलिए फिर सुआ से परामश लेकर वह उसे प्राप् 
करने की आशा में उज्जैन जा पहुँचा । उज्जैन में राजा विक्रमादित्य का 
राज्य था. अतएव माधवानल ने वहाँ के महाकाल मंदिर में अपनी दशा 
को डसकी ठीवार पर लिख दिया | राजा विक्रमादित्य का जब उसकी 
सूचना प्िली तो उन्होंने माधवानल को बुलाकर उससे भेंट की ओर 
डसका सारा वृत्तांत जानकर डसकी सहायता के लिए कामावती नगरी को 
ओर ससेन्य प्रस्थान कर दिया । राजा ने फिर भेष बदलकर कामकंदला 
तथा माधवानल क प्रम्न की परीक्षा ली ओर संतुष्ट हाकर कामसन 
राजा के यहाँ कामकंदला के लिए कहला भेजा | कुछ काल तक युद्ध 
हा चुकने पर कामसन ने उनकी बात मानी श्रौर दोनों राजा ने 
मिलकर उक्त दोनों प्रमियों को मिला दिया | परंतु काम्रकंदला के साथ 
विहार करते हुए भी माधवानल ने एक दिन स्वप्न में लीलावती का 
दुखकर डसकी सुध की । जब राजा विफ्रामदित्य का इस बात का 
पता चला तो उन्होंने इस ओर भी उसकी सहायता करनी चाही । 
इस काय में राजा कामसन ने भी उनका साथ दिया और उनके प्रस्ताव 
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को मानकर पुहुपावती के राजा गांविंदचंद्र ने माधवानल और 
लीलावती का विवाह करा दिया | तदुपरांत सभी बातों के सकुशल 
संपन्न हा जाने पर महाराजा विक्रमादित्य तथा राजा कामसन अपने: 
अपने देश चले गए । इसके आगे की कथा ग्रंथ के 'उत्तराद्! भाग में 
हा सकती है श्रौर उसका कुछ प्रनुमान शेष 'वनदेश खंड ओर ज्ञान- 
खंड के नामों से किया जासकता है। संभव है कि किसी दुःखद 
घटना के कारण माधघवानल को पीछे वन जाना पड़ा हो ओर अंत 
में डसे ज्ञान हुआ हो । 
कथा का उपलब्ध अंश तबतक सुखांत ही माना जा सकता हे जो 
आलम! की रचना 'माधवानल कामकंदला' के भी श्रनुझल है। 
मूल कथा इन दोनों कवियों की कृतियों में संभश्तः एक ही रही 
होगी । दोनों में श्रंतर केवल प्रासंगिक कथाओं के कारण दीखता हे । 
झालम कवि की उक्त रचना की जो प्रतियाँ “काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा' की खोजो में मिली हैं वे भी दो प्रकार की पाई जाती हैं । सं० 
१६०४-६९ वाली प्रति में श्रवांर की बात कम दीखती हैं जहाँ स॑० 
१६२३-४६ वाली में इनकी संख्या श्रधिक हो गई है | ऐसी ही डपकथाओओं 
में एक वह है जिसके श्रनुसार इंद्र की एक जयंती नाम्र की अप्सरा 
अभिशप्त होकर शिलारूप में परिणत हो जाती है। फिर माधवानल 
द्वारा अपना उद्धार पाकर पीछे पृथ्वी पर कामकंदुला के रूप में जन्म 
लेती है । उक्त दूसरे प्रकार की प्रतियो की यह कथा विरह वारीश' 
की रीति के फ्रश३ राजकन्या स कामावती कं दर्बार की वेश्या बन जाने 
के समान है । दोधा कवि ने माधव को कामदेव का अवतार बतलाकर 
कामकंदला को रति का प्रतिरूप माना है । किंतु इसके साथ ही उन्होंने 
लीलावती नामकों एक प्रमिका का भी डसमें समावेश कर दिया है ओर 
दिखलाया है कि अ्रंत में, उसे ही पाकर माधव को पूरी शांति मिल 
सकी । कवि लीलावती को माधवानल की ही भाँति एक बाह्यण कुल में 
उत्पन्न कराता है और उसे ही डसकी सवप्रथम प्रमपात्री भो बनाता 
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है। इस ग्रंथ में लीलावती का प्राधान्य इस बात से भी सिद्ध किया जा 
सकता है कि महान्‌ कशौ को मेलकर प्राप्त की गई काम कंदला के 
साथ भोग विलास करते समय भी माधवानल उसका स्वम्म देखता है 
और अ्रंत में, उसे प्राप्त करके ही अपने को कृतकाय समभता है, इस 
प्रकार माधवानल कामदेव का अपनी कामकंदला रति को पुनः प्राप्त 
'करके भी लीलावती के शभ्रभाव का श्रनुभव करना ठीक नहीं जचता । 


रे 


बोधा कवि ने लोकिक ( मजाजी ) प्रम॒ में इश्क हकीक़ी श्र्थात्‌ 
आध्यात्मिक प्रेम का भी होना आदर्श प्रेम का स्वरूप माना है ओर इस 
ही मेरा महबूब' 'ब्रजराज” तक को संज्ञा दी है। उनका यह कथन 
सूक्तियों की उस विचारधारा के साथ मिलता जुलता है जिसके अनुसार 
वे श्रपनी प्रमगाथाओं में लोकिक प्रम कहानियों के रूपक बाँचा करते 
हैं। वे किसी काल्पनिक, पौराणिक वा ऐतिहासिक कथा का श्राधार 
लेकर चला करते हैं, बीच-बीच में प्रसंगवश अ्रपने प्रम-सिद्धांत के श्रनु- 
कूल उदाहरण और उपदेश देते चलते हैं । श्रंत में, बहुधा अपने रूपक 
को स्पष्ट करके उससे परिणाम भी निकालते हैं । हिंदी में उनकी ग्रंथ- 
रचना पद्धति भी एक विशेष प्रकार की देखी जाती है जिसके श्रनुसार 
सत्र प्रायः दोहे-चोपाइयों का ही समावेश रहा करता है और भाषा 
विचार से भी अधिकतर श्रवधी का ही प्रयाग हुआ रहता है । उधर शुद्ध 
भारतीय पद्धति के अनुसार लिखी गईं प्रम कहानियों में इस प्रकार की 
विशेषताओं का श्रभाव रहता है । ये किसी मत विशेष के प्रचार के लिए 
नहीं लिखी जातीं। ये प्र माख्यान शुद्ध साहित्यिक दृष्टि सं लिखे गए 
प्रबंध काव्य हुआ करते हैं जिनका लक्ष्य रहस्याव्मक नहीं हुआ करता । 
इनमें रचयिता की दृष्टे प्रक" रूप में केवल लोकिक प्र म॒ की ओर ही 
बनी रहती है; किसी श्राध्यात्मिक प्रेम की अपेक्षा नहीं करती । इनमें 
दोहा-चीपाहयो के प्रयोग का नियम भी उतना कठोर नहीं रहा करता 
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ओर न॒ सर्वत्र अवधी भाषा ढेंढी ज्ञाती है। बाधा कवि का विरह 
वारीश” ग्रंथ भारतीय पद्धति का ही अनुसरण करता प्रतीत होता हे । 
किंतु 'इश्क्‌ मजाजी” और “इश्क हकीक़ी” की चर्चा छेड़कर तथा सुझ्रा 
को पथप्रदशक बनाकर बाधा न श्रपन को कुछ अंश तक सूफ़ियों द्वारा 
भी प्रभावित होना बतला दिया है। पाठक के हृदय में इस कारण, 
कभी-कभी संदह भी होने लगता है ओर इसके निराकरण के लिए वह 
स्वभावतः ग्रंथ के शेष अंश का भी देखने को उत्सुक बन जाता है। 
मूल कथा का अंत यथाथ में माधवानल के कामकंदला को पाकर 
पुहुपावती तक लौट आने में ही हो जाता जान पड़ता है। परंतु «ाधा 
कवि महाराज विक्नम्ादित्य श्रोर कामसेन राजा को भी वहाँ तक पहुँचा 
देते हैं और उनकी सहायता स अंत में, लीलावती का भी विवाह 
कराते हैं । आलम वाली रचना की दूसरे श्रकार वाली प्रति के अनुसार 
महाराज विक्रमादित्य माधव का वहाँ तक केवल पहुँचा भर दते हैं, 
परंतु बोधा के विरह वारीश” की कथा लीलावती ओर माधवानल के 
विवाह स भी आग जाती दीख पड़ती है ओर उसीके भीतर कदाचित्‌ 
बोधा के उपयक्त कथन का भी रहस्य है । 

बाधा कवि ने ब्जराज? वा श्रीक्ृष्णचंद्र को सो मेरा महबूब! 
अर्थात्‌ वही मेरा प्रियतम है! कहकर उनके ग्रति अपनी प्रमाभक्ति 
प्रदर्शित की है जिससे प्रतीत हाता है कि व इस विषय में कुछ औ्रोर भी 
बतलान की चेष्टा करंगे । परंतु सिवाय इसके कि उन्होने श्रीकृष्णचद्र के 
सोंदय का वणन किया है और तत्पश्चात्‌ उनके साथ द्वादुश वष तक 
बिहार करने वाली गोपियों का विरहिणी के रूप में चित्रित कर उनके 
द्वारा कामदेव को शाव दिला दिया हे काई अन्य विशेष बात आरंभ में 
लत्षित नहीं हाती । भगवान्‌ के प्रति प्रदर्शित भक्तिभाव-संबंधी पद्यां का 
डनके इश्कुनामा” में भी प्रायः अभाव सा हैं। बोधा कवि की इस 
प्रमाभक्ति का कुछ आभास इश्क हक़ीक़ी” की उस परिभाषा वा परिचय 
द्वारा मिलता है जिसे उन्होंने एक स्थल पर यो दिया है-- 


बोधा कवि का 'विरद्र वारीश' १५ ३ 


सुन सुभान यह इश्क मजाजी | जो दृढ़ एक हक्क दिलराजी || 
पढ़ पढ़ावै सम॒ुझे कोई | मिलै हक खामिद को सोई ॥ 
उनमुन उनमुन उनसमुन मेला | इश्क हकीकी मेलममेला ॥ 
लखि के ध्यान घनी को आवे | पूरण प्रेम निशानी पावे ॥ 
वेद कितात्र यहूमत बूमे | तीन लोक ऊपर तिहि सूरे ॥ 
नाहक कवित रचे जो कोई | दरगिज गलत पढ़ी जो कोई ||" 


अर्थात्‌ सच्चा इश्क मजाजी” वा लोकिक भ्रम भी वही है जिसमें केवल 
एक 'हक्क! के प्रति दृढ़ लगाव हो, जो इस बात को भलीभॉति सममू. 
पाता है वहो डस हक! प्रियतम के साथ अंत में जा मिलता हे! 
इश्क़ हकीकी' वा श्राध्यात्मिक प्रेम का अनुभव श्रन्य सभी श्रोर से 
डदासीनता का भाव रखते हुए इस मन के उसके प्रति सब प्रकार स 
उन्मुख ह। जाने में ही है। उस एकबार 'लखकर” जो उसके ध्यान में 
सदा मग्न रहा करता है वही आदश प्रम का अनुभव कर पाता है| 
इस बात का पता किसी को वेद शाख वा कुरानादि की सहायता से 
नहीं मिला करता, उसे ता तीनो लोक से ऊपर तक की बाते आपसे 
आप सूमने लगता हैं | इसके लिए लिखना-पढ़ना सभी व्यथ है । 


इस प्रकार बाधा कवि के अनुसार पार्थिव तथा अश्रपार्थिव प्रेम में 
मूलतः कोई अंतर नहीं है । उन्होंने इस बात के प्रत्यक्ष उदाहरण में 
डस घटना का उल्लेख अन्यत्र किया है जहाँ महाराज विक्रमादित्य द्वारा 
माधवानल एवं कामकंदला के सच्चे प्रम की परीक्षा की जाता समय 
काम॒कंदला को झरूत्यु का समाचार सुनते ही माधवानल भी मर जाता 
हे । वह 'हाय कंदला', 'हाय कंदला” कहता हुआ अपना शरीर त्याग- 
कर चल बसा । देवताभ्रों ने आकाश में शंखनाद किया श्रौर ऊपर चारो 
ओर से विमानों का जमघट सा लग गया । उधर कामकंदला ने प्राण- 


१, विरह वारीश? ( नवल क्रिशार प्रेस लखनऊ ) पृ० र८ | 


श्पूड नव नित्रंध 


त्याग किये थे इधर माधवानल ने भी वही कर दिखाया । उस भ्रवसर 
पर इन दोनों आदुश प्रमियों के लिए उस अखंड निजधाम' का द्वार 
अनायास ही खुल गया जिस तक पहुँचने के लिए मार ढेंढ़ने में, झह्मा, 
विष्णु, शिव तथा वेदादि सदा लगे रहते हैं । 


मरी नारि यह श्रवण सुनि, माधी तन तजि दीन्‍न्ह । 
हाय कंदला-कंदला, कह कंदला प्रत्रीन ॥ 
शंखनाद देवन कियो, छुये ब्योम विमान | 
इत तन त्यागो माधवा, उत कंदला सुजान ॥ 
शिव विरंचि हरि निगम नित, शोधत जाकी बाट । 
ता अखंड निज धाम के, खुले श्रनयास कपाट ॥" 


माधवानल श्रोर कामकंदला का प्रेम इस प्रकार, एक नगर निष्कासित 
ब्राह्मण श्र उसकी प्रम्िका वेश्या का साधारण लौकिक प्रेम मात्र नहीं 
था और न इसके कारण, उसकी किसी प्रकार उपेक्षा ही को जा सकती 
है । उसका अपना महत्त्व है श्रोर वह भी केवल इसीलिए नहीं कि दोनों 
प्रेमियों को मिलाने में महाराज विक्रमादित्य जेसे बड़े लोगों ने पूरा 
सहयोग प्रदान किया और अ्रनेक भ्रकार के कष्ट मेले, भ्रपितु सबसे 
बढ़कर हस बात के लिए भी कि वह अलोकिक भी था । बोधा कवि का 
“ग्रखड निजवाम” साधारण बेकुंठ वा केलास आदि की अणी का नहीं । 
“अखंड” होने के कारण वह सर्वताभावेन पूण है और 'निजधाम? होने से 
परात्पर पश्मात्म पद वा परम पद का बोधक भी है । शिव विरंचि 
हरि! तथा “निगम! का वहाँ तक पहुँचने के माग की खोज में निरंतर 
भटकते फिरना इसीलिए काई आश्चय की बात नहीं है । 


बाधा कवि के पहले इन्हीं की भाँति देव कवि ने भी पार्थिव एवं 
अपार्थिव प्रम के बीच किसी अंतर का न होना स्वीकार किया था। 


१, विरद्द वारीश” ( नवलकिशोर प्रेस लखनऊ) पु० ११२ । 


बोधा कवि का “विरद्द वारोश' १५५ 


परंतु उन्होंने राधा एवं कृष्ण की युगल मूत्ति को आदुश दंपति का 
प्रतीक मानकर उसे ही आदर्श प्रम का श्रवतार भी माना है| वे 
स्वकीया के प्रम्॒ को सर्वश्रष्ठ स्थान देते जान पड़ते हैं शोर वेश्या के 
विषय में केवल “अंगाराभास” की ही प्रतिष्ठा करते हैं। स्वच्छुद प्र मी 
बोधा कवि के लिए इस प्रकार का कोई प्रतिबंध नहीं ओर न ये केवल 
अवतार! कृष्ण तक ही जाना पर्याप्त समभते हैं । आदश प्रम॒ को ये 
डच्चातिडच्च कोटि तक पहुँचा देते हैं ओर डसमें एवं परमपद में कोई 
भेद मानते हुए नहीं जान पड़ते । देवकवि जहाँ कहते हैं-- 
दंपति सरूप ब्रज श्रोतरथों श्रनूय सोई । 
देव” क्ियो देखि प्रेमरस प्रेमनामु है। 
वहाँ बाधा कवि का कहना है, 
सो साँचो ब्रजराज है, जो मेरा महबूब | 
इनका 'साँचो” यहाँ संभवतः परमात्मतक्त की ओर ही संकेत करता है | 
देव एवं बोधा में इसी प्रकार, प्रेम के भिन्न-भिन्न भेद बतलाने में भी 
अंतर दीखता है । देव कवि ने इसके सानुराग, सोहाहू, भक्ति, वात्सल्य 
श्रौर कायण्य नामक पाँच भेद किये हैं जिसमें विभाजन का कोई एक 
स्पष्ट आधार माना गया नहीं प्रतीत होता । परंतु बोधा कवि ने इसे 
अनुभव के साधनानुसार, चार वर्गों में विभाजित किया दे ओर उनके 
लिए दृष्शांत भी दिये हैं । इनके मतानुसार, 
आंख कान बुधि ज्ञान को, प्रीति चार विधि जान । 
चार भाँति जिनके यथा, विर्ही कह्टे बखान || 
प्रथम पतंग कुरंग पुनि, माघवनल की प्रीति। 
चोथे यारी ज्ञानमय, रंग कीट की रीति ॥” 


जिसके श्रनुसार 'विरह वारीश” के नायक माधवानल कं प्रमका ये 





(बह वारीश” (नवल्ल किशोर प्रेत लखनऊ), प० ४-४ | 


१५६ नव निबंध 


बुद्धि! पर आश्रित मानते समरू पड़ते हैं । बुद्धि! का इन्होंने कहीं कोई 
परिचय नहीं दिया है, किंतु प्रसंगानुसार डसे गुण वा कलानेपुण्य 
समम्ा जा सकता है | इनका आदुश है-- 
भाँति अनेक प्रीति जगमाहीं | सचहि सरस कोऊ घट नाहीं। 
जाको मन विरुको हे जामें | सुखी होत सोई लखि तामें ॥ 
याते सुन यारी दिलदायक । कीजै प्रीति नित्रहिबि लायक । 
प्रीति करै पुनि और निबाहै। सो श्राशिक सब जगत सराहै ॥ 
जो वैसी जोड़ी मिले, प्रीति करी सब्च कोय | 
कामकंदला सी त्रिया, नर माधों सो होय |” 


वेसी प्रीति का ही पर्यवसान निजधाम!' की प्राप्ति में हाता हे » 


१, वही, पृ० ५ | 


कवि ठाकुर की प्रेम गर्भित टेक 


4 


'डाकुर! नाम के कई कवि हो चुके हैं जिस कारण इसके साथ 
पायी जाने वाली कविताओं का पारस्परिक पए्रथकरण सरल नहीं हे । 
मिश्रबंधुओं ने चार ठाकुर कवियों का होना लिखा है, किंतु डनमें से 
असनीवाले ऋषिनाथ के पुत्र का ही वणन किया है | पं० रामनरेश त्रिपाढी 
ओर स्व० बा० श्यामसुंद्र दास ने भी इसी ठाकुर की ओर ध्यान दिया 
है । नवीन कवि ने अपने 'प्रबाध रससुधासर” में तीन ठाकुर कवियों की 
चर्चा की है जिन्हें उन्होंने ऋ्रशः (१५) ठाकुर प्राचीन मसलबंद'! (२) 
“ाकुरदास बआाह्मयण माँसी बारे! तथा (३) ठाकुर लाला वृन्दावन वासो! 
बतलाया है! जिससे इस प्रश्न पर पूरा प्रकाश नहीं पढ़ता | ठाकुर 
शिवसिंह, डा० प्रियसंन तथा श्रन्य ऐस इतिहासकारों ने भी इसे हल 
करने में सफलता नहीं पाई है। लोगों का ध्यान अ्रधिकतर उपयक्त असनी- 
वाले ठाकुर की ओर ही गया हे और, विहारी सतसई के टीकाकार 
होनेसे, उनको प्रसिद्धि भी सबसे अ्रधिक रही है । पं० श्रम्विकादत्तव्यास 
ने भी अपने विहारी विहार” ग्रंथ में इन्हीं का वर्णन विशेषरूप से 
किया है । स्व० लालाभरावानदीन ने अपने संपादित ठाकुर ठसक! 
के आरंभ में इस समस्या को सुलमाने की चेश की है ओर स्व० 
आचाय शुक्र जी ने उनके मत को स्वीकार करते हुए अपने हिंदी 
साहित्य का इतिहास! में डसे एक प्रकार से डद्धत सा कर दिया 
है। फिर भी याक्षिक त्रय! के अनुसार लाला जी अपनी जोंच में 
सफल नहीं हुए” हैं* ओर इसके लिए अन्य प्रयत्न भी अपेक्षित हैं । 


१, साहित्य समालोचक' (भा० ३), पु० ४७ । 
२, वही, पृ० ५२ | 


श्प्ष् नवै निबंध 


जहाँ तक पता है, श्रभीतक 'ठाकुरः उपनाम्त के साथ लिखी गईं 
सभी कविताएँ उपलब्ध नहीं हैं ग्रोर न प्रकाशित हो पाई हैं | किसी 
ठाकुर कवि का कोई प्रबंध काव्य था काव्य संग्रह भी अभीतक ऐसा 
नहीं मिला जिससे इस विषय में सहायता ली जा सके। ऋषिनाथ-पुत्र 
ठाकुर की लिखी हुईं जा 'विहारी सतसई' की टीका मिलती है वह भी 
स्वतंत्र ग्रंथ न होने के कारण उपयोगी नहीं है। दो भिन्न-भिन्न कवियों 
की तुलना लिए उनकी भाषा, भावाभिः्यक्ति की शेली एवं विचारधारा 
की परीक्षा करना आवश्यक है जो उनकी मौलिक रचनाओं के आधार 
पर ही समुचित रूप में किया जा सकता दै। टीकाकार की भाषा 
अपनी हो सकती है, वर्णनशैली में भी वह बहुत कुछ स्वतंत्र रहा करता 
है, किंतु विचारधारा के लिए वह सदा परतंत्र है। तीनो बातें अ्रपने 
शुद्धरूप में केवल मौलिक रचनाओं में ही मिल सकती हैं ओर तभी 
डनकी पूरी तुलना भी की जा सकती है। ऋषिनाथ-पुत्र ठाकुर की 
जितनी रचनाएँ आजतक उनकी प्रमाणिक कृति समभी गड हैं उनसे 
वे एक विशुद्ध रीतिकालीन कवि जान पड़ते हैं ओर वे अपने समय के 
साहित्यिक बंधनों से किसी प्रकार भो मुक्त नहीं कहे जा सकते । स्व० 
लाला जी ने इनकी कुछ पंक्तियों के साथ तुलना के लिए किसी 'प्राचीन 
ठाकुर असनी वाले की कविता? भी उडद्छ्॒त की है | परंतु दोनों उदाहरणों 
में कोई विशेष अंतर नहीं जान पड़ता ओर न कोई ऐसी बात लक्षित 
हाती है जिसके अनुसार उनका समर्थन किया जा सके | रौतिकालीन 
रूढ़ियों से यथासाध्य डदासीन रहकर चलने वाले प्रेमी कवि ठाकुर 
की रचनाएँ डनसे बहुत कुछ भिन्न हैं । हि 

प्रमो कवि ढाकुर का पूरा नाम ठाकुरदास था भ्रोर वे कायस्थ जाति 
के थे । उनके पिता का नाम गुलाबराय था जो खड़गराय के पुत्र थे । 
डढाकुरदास का जन्म उनके ननिहाल श्रोरछा में सं० १८२३ के किसी 
मास में हुआ था और वहीं पर उन्हें प्रारंभिक शिक्षा भी प्िली थी । 
डनके पूवंज कदाचित्‌ काकोरी (जि० लखनऊ) की श्रोर से. भ्राये 
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थे, किंतु ठाकुरदास पर अपने जन्प्त-प्रदेश बु'देलखंड का ही श्रधिक प्रभाव 
पड़ा । वे कुछ बड़े हाने पर अपनी मातृभाषा में ही कविता का श्रभ्यास 
करने लगे । फिर किसी कारणवश वे जेतपुर चले आए जहाँ के 
तातकालीन राजा कशरी सिंह ने उनकी काव्यरचना स प्रसन्न होकर 
उन्हें अ्रपना दर्बारी कवि बना लिया । जेतपुर स वे कभी-कभी विजञावर भी 
चले जाया करते थे जहाँ पर डनके श्न्य सजातीयों का निवास था । 
वहाँ के राजा का भी नाम केशरीधिंह ही था और व भी इन्हें जेतपुर वाले 
की भांति सम्मानित करते थे | दोनों राजाश्रों ने इन्हें कुछ गाँव दिये थे । 
जेतपुर के केशरी घिंह का देहांत हो जाने पर ये कुछ समय तक विजावर 
में ही रहे । परंतु स्वर्गीय राजा के पुत्र पारीक्षत के राज्यकाल में ये फिर 
जैतथुर लोट आए और डनके साथ रहकर इनकी सबसे अधिक प्रसिद्धि 
हुईं | इनका आदर-सम्मान आसपास के अन्य राजा एवं रईस भी किया 
करते थे जिससे इनको ख्याति अन्य प्रदेशों तक में फेल गई थी | इनका 
देहांत लगभग सं० १८८० के हुआ ओर इनके पुत्र दरियाव सिंह “चातुर'” 
तथा पोन्र शंकरप्रसाद भी कवि थे ।" 

स्‍्व० लालाजी ने इस ठाकुर कवि का एक वंशवृतक्ष दिया है ओर 
इनकी वशभूषा को भो कल्पना की है। इनके जन्म्रस्थान तक जाकर 
उन्होंने इनके विषय में पूरी जांच-पड़ताल की थी और इनके स्वभाव 
तथा रहन-सहन का भी पता लगाया था। इस संबंध मं उन्होंने कुछ 
प्रासंगिक कथाओं का भी उल्लेख किया है जिनसे इस कवि के व्यक्तित्व 
पर अच्छा प्रकाश पड़ता है । एक ऐसी ही कथा के अनुसार ठाकुर कवि 
विजावर में रहने वाली किसी परम सु'द्री सुनारिन के सोंदय पर मोहित 
हो गए थे । ये जब कभी उस देख लेते डसे हाथ जोड़कर प्रणाम करते 
ओर कोई न कोई कविता भी उसे सुना देते | धीरे-धीरे वह भी इनकी 
झोर कुछ आकृष्ट होने लगी जिससे बिगड़कर डसके घर वालो ने 


१. 'ठाकुर ठसको (जीवनी, पु० ४-२३) | 
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विजावर नरेश के यहाँ इनकी निंदा कर दी । महाराज के पूछने पर 
इन्होंने अपनी सोदयोपासना का रहस्य प्रकट कर दिया जिस कारण, 
इन्हें दं डस्वरूप सात दिनों तक नज़रबंद रहना पड़ा । कहते हैं कि इस 
कवि के कष्टों के कारण उस कुएं का जल सूख गया जहाँ पर उक्त 
सुनारिन बहुधा पानी भरा करती थी ओर क्रमशः अन्य भी कुएँ डसी 
प्रकार सूखने लगे जिससे प्रभावित होकर महाराज को इन्हें छोड़ देना 
पड़ा । फिर सभी कुएं जल से पूवंवत पूण हो गए | ठाकुर कवि ने 
डसी समय से विजावर का परित्याग सदा के लिए कर दिया भ्रोर 
इसकी स्मृति में सुनारिन ने भी श्ट गार धारण करना छोड़ दिया । कहते 
हैं कि जिस समय ये विजावर में रहा करते थे उस समय अश्रपनी प्र म्न- 
पात्नी के दा चार दिनो तक रुग्ण हो जाने के कारण इन्हें डसके दशन 
नहीं हा-पाएं थे । पांचवें दिन राज्जि के समय जब इनस डसका वियोग 
सह्य नहीं हुआ तो ये डसके सकान की गली में घूम-घूमकर कालक्षेप 
करते रहे भर इन्होंने अंत में, इस सवेये की भी चना की-- 

गति मेरी यही निसबासर हैँ, चित तेरी गलीन के गाहने हें, 

चित कीन्हों कठोर कहा इतनो, अर तोहि नहीं यह चाहने है । 

कवि ठाकुर नेकु नहीं दरसी, कपटीन को काह सराहने है, 

मन भावै सुजान सोई करियो, हमें नेह को नातो निबाहने है ॥।* 
ठाकुर कवि की यही मनोवृत्ति उनकी विशेषता जान पड़ती है और इसी 
का किसी न किसी रूप में व्यक्तीकरण उन्होंने सवंत्र किया है । 


२ 


सस्‍्व० लालाजी ने अन्य ठाकुर कवियों के साथ इनकी भिन्नता प्रकट 
करने के लिए कुछ अन्य आधार भी स्वीकृत किये हैं। उनका कहना है 


१. ठाकुर सठक (जीवनी, पु० १५) | 
२. वही, पृ० २। 
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“जैतपुरो ठाकुर की कविता में बहुधा कोई न कोई लोकोक्ति अवश्य 
पाई जाती है ओर उनकी भाषा में ऐस-ऐसे ब्ुदेलखंडी शब्द ओर 
मुहावरे पाये जाते हैं कि अन्य देशीय कवि बिना कठिनता के उनका 
प्रयोग नहीं कर सकते ।??” परंतु लालाजी ठाकुर ठसक! वाला 
अपना संग्रह प्रस्तुत करते समय इन बातों को स्वयं सदा ध्यान 
में नहीं रख सके हैं । उन्होंने यहाँतक श्रसावधानी दिखलाई है 
कि जिन पद्यो का उन्होंने अपने उस संग्रह के प्रारंभ में “प्राचीन 
ठाकुर असनी वाले” अथवा असनी वाले दूसरे ठाकुर! की कविता 
कहकर उद्धत किया है उन्हें ही फिर उसके भीतर भी स्थान दे 
दिया है । उदाहरण के लिए प्रारंभिक भाग के पृष्ठ ३ में जो सवेये 
( ३ और € की संख्या वाले ) डक्त प्राचीन ठाकुर के कहे गए हैं वे ही 
मूल भाग के क्रमशः २७ एवं २१ संख्यक प्रष्ठो पर जेतपुरी ठाकुर कवि 
की रचनाओ के रूप में संग्रहीत कर लिए गए हैं | उसी प्रकार उसके 
पृष्ठ ४ पर जो ४ श्रौर € संख्या वाले सवेये अ्रसनी वाले दूसरे ठाकुर के 
बतलाये गए हैं वे ही फिर आगे क्रमशः २४ वें और २६व परष्ठों पर दे 
दिये गए हैं । वास्तव में जेतपुरी ठाकुर कवि की विशेषता उनकी भाषा 
णएव शेली मात्र में ही न होकर उनकी डस प्र मरसार्द्वित विचारधारा में 
भी सन्नचिहित हे जिस कारण वे अपने समकालीन कवियों से नितांत 
भिन्न से प्रतीत होते हैं। डनके जीवन-काल पभ्रथवा डसके कुछ पहले 
ओर पीछे तक के श्ंगारी कवि जहाँ नायिकाभेद, नख-शिख, अ्रलंकार 
ण॒वं घट ऋतु श्रादि विषयक परंपरागत बातों को ही डदाहतत करने में 
लुगे रह जाते हैं वहाँ ये अपनी व्यक्तिगत प्रेमानुभूतियों को भी व्यक्त 
करते हैं ओर इनकी यह प्रवृत्ति इन्हें अन्य रीतिकालीन कवियां से श्थक 
कर देती है । ऐसी दशा में ये आलम, घनानंद्‌ और बोधा जेसे प्र मी 
कवियों की श्रणो में आरा जाते हैं जिनकी स्वच्छुंद वृत्ति इनके समय तक 
अवश्य प्रसिद्ध हो चुकी होगी । 

१, वही, पृष्ठ २। 

श्श्ः 
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ठाकुर कवि के प्र म॒ का श्रादृर्श उसके शुद्ध, निःस्वार्थ और एकांत- 
निष्ठ होने में हे जो अंततक एक भाव रहा करता है। वे स्पष्ट 
कहते हैं 
एकद्दी सों चित चाहिये ओर लो, बीच दगा को परे नहिं डांको । 
मानिक सो मन वंनलिके मोहन, फेर कहा परखाइबो ताको॥ 
ठाकुर काम न या सबको, अनत्र लाखन में परवा नहै जाको । 
प्रीत करें मैं लगे है कहा, करिके इन ओर निबाहिबो बांको ॥' 


अर्थात्‌ सच्चे प्रम की पहचान यह है कि उसमें प्रमी का चित्त अ्रंवतक 
एक ही को चाहता है, बीच में कभी घोखे का भय नहीं रहता । जब 
अपने माणिकरूपी मन को एकबार दें डाला तो उसे फिर परखाने 
का अवसर क्यों आने दूं | ऐसा करना साधारण बात नहीं है, यह 
लाखों में सं काई एक कर सकता है । प्रीति का करना उतना कडिन नहीं 
जितना डसे करके एक ओर निबाह ले जाना दुःसाध्य है। कारण यह 
हे कि प्रमपात्र सदा अपने प्रेमी के प्रति उसके अनुकूल मनोभाव व्यक्त 
नहीं किया करते ओर न वेसा आचरण ही करते हैं जिससे अनुरागी 
चित्त के लिए कभी-कभी धम्मेसंकट की वेला श्रा उपस्थित होजाती है 
ओर उसकी दृढ़ता छूटने लगती है। यदि अपने प्रियतम की चेष्ट 
स्पष्टटः विपरीत जान पड़ी तब तो उसकी पूरी परीक्षा हो जाती है। 
किंतु ठाकुर कवि का कहना हे-- 


ग्रे लाल सनेही सनेह तजो, सजी वैर तऊ सुधचि लीजतु है । 
दम आनन आन निदह्ारोई ना, जपि नाम तिहारोई जीजतु है ! 
कवि ठाकुर भूल कछू ग्रपनी, तिहि तै तुम्हें दोष न दीजतु है । 
चित श्रानकी आन कही चह्दे पै, हित जान अई गई कीजतु है॥* 


रा “ठाकुर ठसक?, पुष्ठ ६, पद्म श्८ । 
२, ठाकुर ठसक, पृष्ठ १८, पद्य ७३ | 
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अर्थात्‌ यदि तुम मुमस स्नेह भाव न रखा, अपितु शत्रुता भी करा फिर 
भी तुम्हें भुलना नहीं है। मेंने सिवाय तेरे किसी और का मुख ही 
नहीं दखा ओर न तेरे सिवाय किसी अन्य का नाम लिया । यह मेरी 
भूल हा सकती हे, किंतु इसके लिए में तुम्हें दाष नहीं दृता । चित्त कभी- 
कभी धाखे में आकर आन की आन” भले ही कहना चाहे; किंतु में तो 
तेरे यहाँ का आना-जाना हितकारक ही मानता हूँ । मुमपर ऐसी बातों 
का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ सकता | यही डस गोपीभाव का भी 
लक्षण है जिसके अनुसार ठाकुर कवि ने किसी गापी द्वारा उद्धव के 
प्रति इस प्रकार कहलाया है--- 


धिक कान जो दूसरी बात सुनें, अब एक ही रंग रहो मिलि डोरो | 
दूसरो नाम कुजात कहें रसना जो कहै तो हलाहल बोरो ॥ 
ठाकुर यों कहती ब्रजब्राल, सु हां बनितान को भाव है भोरो | 
ऊधो जी वे अंखियां जरि जांय जो सांवरो छांड़ि तके तन गोरों ॥* 


एकबार जब इस प्रकार के प्रम ने अपने हृदय में घर कर लिया 
तो श्रब वह किसी प्रकार भी वहाँ से दूर नहीं किया जा सकता । अ्रमी 
के भीतर वह जमकर बेठ जाता है और अपने आधार को वह फ्रमशः 
इतना इृढ़ बना देता हे कि फिर उस पर कभी क्िसो प्रकार की बाधाओं 
का कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ने पाता ओर प्रमी नितांत निद्वन्द्द और 
निर्भोक हो जाता है । ठाकुर कवि ने प्र मिका ब्रजबालाओं की पारस्परिक 
बातचीत के बहाने इस भाव का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया है--- 


घरही घर घेर करें घरिहाइनें, नांव घरें सब्र गांवरी री। 
तब ढोल दे-दे बदनाम कियो, श्र कोन की लाज लजांवरी री ॥ 
कवि ठाकुर नैन सो नैन लगे, अत्र प्रेम सों क्‍यों न अधांवरी री । 
अब होन दे बीस जिसेरी हंसी, हिरदे बसी मूरति सांवरी री ॥ 


१, वही, पृष्ठ ३४, पद्य १३८ । 
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तथा, 
जबतें दरसे मनमोहन जू, तबते अंखियां ये लगीं सोलर्गी । 
कुल कानि गई भगि वाही घरी, व्रजराज के प्रेम पर्गी सो पर्गी। 
कवि ठाकुर नेह के नेजन की, उर मैं श्रनी आन खगी सो खगी । 
ग्रत गांवरे नांवरे कोई घरो, हम सांवरे, रग रंगी सो रंगी ॥” 
अर्थात्‌ इधर-डघर कलंक भरी बातें कहती फिरने वाली चबाइन घर-घर 
जाकर निंदा की चर्चा किया करती हैं। जब सब कहीं मेरे कलंक की 
ड्योड़ी पिट ही गई तो फिर अ्रब॒ कोन सी लज्ता का सुरक्षित रखना 
है। जब उनकी प्राँखो स मेरी आँख एकबार लग चुकी तो अब 
यथेष्ट श्र मरस का पान क्यों न करलें। अरब लाखों उपहास हंते रहें, 
डस सांवली मूर्त्ति न मेरे हृदय में श्रब घर बना लिया हैं । जब से उस 
मनमोहन को देखा ये मेरी भ्रॉख डसमें सदा के लिए लग राई, उसी 
क्षण लोक लज्जा ने साथ छोड़ दिया ओ्रौर ब्जराज के प्र मरस में वे 
सराबार हो गहू। प्रम॒ के भाले की नोक जो एकबार मरे हृदय में 
धँस गई वह फिर कभो नहीं निकलने पाई । चाह कोई मेरी लाख निंदा 
किया करों ।ञअब में उस श्याम रंग में सदा के लिए रंगी जा चुको 
हूँ, किसी के वश की बात नहीं जो मुझ पर कोई अ्रन्य रंग चढ़ा दे । 
ठाकुर कवि के ग्र मभाव में इतनी दृढ़ता है ओर इतना कट्दरपन 
है कि उन्हें प्र मपात्र की क्ृतन्नता वा डदासीनता तक की कुछ भी परवा 
नहीं ओर न ऐसी बातों के कारण किसी भ्रकार भी हतात्साह होकर, 
व श्रपनी टेक से डिगना चाहते हैं । प्रम॒पात्र कुछ भी करे कैसाहू 
भाव प्रकट करे वे अपने प्र म॒ के दृढ़्च्नत पर अचल बने रहना चाहते 
हैं ओर स्पष्ट शब्दों में कहते हैं-- 
का करिये तुम्दरे मन को, जिनको अब्नलों न मिटों दगा दीबो। 
पे हम दूसरों रूप न देखिहें, आनन थ्रान को नाम न लीचो ॥ 


१. “ठाकुर ठसक', पृष्ठ १२, पद्म ४२-३ । 
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ठाकुर एक सो भाव है जी लगि, तो लगि देह घरे जग जीशे | 
प्यारे, सनेह निम्राहिबे को हम, तो अपनो सो कियो अ्रु कीबो ॥'* 


अर्थात्‌ तुम्हारे मन पर मेरा कोई वश नहीं है, वह तो श्रभीतक 
पूववत्‌ ही कपट का व्यवहार करने पर तत्पर है। हों, मेरा यह दृढ़ 
निश्चय हैं कि में न तो और किसी को अपनी आँखों से देख सकता हूँ 
ओर न इस मुख से कोई अन्य नाम ही ले सकता हूँ । जबतक यह 
भाव बना हुआ हे तभीतक में जीता हूँ। स्नेह निर्वाह का कार्य 
आजतक मेंने अपने स्वभाव के अ्रनुसार ही किया है ओर फिर शागे 
भी उसी प्रकार करता चलूगा । वे शअ्रपने प्र मपात्र की शओर से प्रदर्शित 
की जाने वाली किसी भी प्रत्यर्थिता के लिए उत्सुक नहीं रहते, केवल 
अपना कत्तव्यमात्र पालन करना ही पर्याप्त समझते हैं। इसलिए उन्हें 
संतोष केवल इस बात में भी मिल जाता है कि उनकी प्र मपान्नी को 
डसके निम्नित्त किये गए उनके प्रयल्लो का कुछ पताम्ात्र चल गया 
हागा, जेस -- 

वा निरमोहिन रूप की रासि, जोऊ उर हेत न ठानति हे है। 

बारहूँ बार विलोकि घरी-घरी खूरत तो पहिचानति हे है ॥ 

ठाकुर या मनकी परतीत है, जो पे सनेह न मानति हे है। 

ग्रावत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो विशेष के जानति हे है॥* 
अर्थात्‌ वह सु'द्री, कठार हृदय होने के कारण, यदि मेरे लिए कुछ प्र मं 
न रखती हागी तो मुझे बारंबार अपने यहाँ आता देखकर मेरे चेहरे 
को ता कुछ न कुछ पहचान ही गई होगी । मुझे इस बात का विश्वास 
है कि मेरे प्रति उसका प्र मभाव नहीं हे फिरभी वह इतना अवश्य 
जानती होगी कि यह व्यक्ति मेरे लिए ही ग्राया जाया करता है | ठाकुर 

१. ठाकुर ठसक, पृष्ठ १३, पद्म ४६ | 
२. वही, पृष्ठ १२, पद्म ४५४ । 
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का केवल इतने में भी संतोष हे | इसका कारण कदाचित्‌ यह है 
कि इन्हें सच्चे प्रम्म की अंतिम सफलता में पूण विश्वास हैं । वे 
कहते हैं, 
दिल सांचो लगे जेहिको जेदिसों, तेदिको तिनही पहुंचावत हैं। 
वलि हंस चुने मुकताहल कों, अरू चातक स्वाति को पावत हैं ॥ 
कवि ठाकुर यों नित्र भेद सुनो, अरुकावत सो सुरझावत हे। 
परमेसुर की परतीत यही, मिल्‍्यो चाहत ताहि मिलावत है ॥" 
अर्थात्‌ सच्चा प्र मी सफल होकर ही रहता है और यह परमेश्वर का 
अटल नियम है । 
झ्‌ 
ठाकुर कवि ने विरह भाव को व्यक्त करने वाले भी कई पद्य लिखे 
हैं, किंतु उनमें कोई वेसी व्रिशेषता नहीं है | इनका स्वभाव किसी के 
साथ छेड़-छाड़ करने का नहीं श्रोर न किसी का दिल दुखाने का ही है । 
ये सब का श्रपनी प्रवृत्ति के अनुसार स्वतंत्र रूप से जीवन व्यतीत करने 
देना चाहते हैं ओर किसी के मार्ग में कोई अडंगा डालना पसंद नहीं 
करते । इनका ऐसा नियम केवल मानव समाज तक ही सीमित नहीं हैं, 
उसका प्रयाग ये छुद्गातिक्षद्र प्राणियों के संबंध में भी करना चाहते 
है, जेसे-- 
दसबार बीसबार बरज दई है याहि, 
एते पै न माने जो तो जरन बरन देव । 
केसो कहा कीजै कछू श्रापनो करो न होइ, 
जाके जैसे दिन ताढि तैसेई भरन देव | 
ठाकुर कहत मन आपनो मगन राखो, 
प्रेम निरसक्ु रस रह बिहरन देव । 


ही त--«-+०००>०+०-+3२७- ७ ०९->मपअाआ्म७२०ाभ 


१, “ठाकुर ठसक', पु४ ५४, पद्य १४ | 
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विधि के बनाये जीव जेते हैं जहाँ के तहां, 
खलत फिरत तिन्हें खेलन फिरन देव ॥* 

अर्थात्‌ इस महान जगत्‌ के अ्ंतगंत जितने भी ग्राणी निवास करते हैं 
ये अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियां के अनुसार चलते हैं | यदि तुम्हारी दृष्टि 
में उनकी काई बात जेंचती नहीं तो तुम्हें अधिक से अग्रधिक उन्हें केवल 
बरज देना भर ही चाहिए । उन्हें अपने-अपने कार्यो से पूर्णतः विरत कर 
दने के लिए चेष्टा करने लगना डचित नहीं । ठाकुर कवि कहते हैं कि 
हमें अपना मन मगन रखना चाहिए ओर डन्‍्हें भी अ्रपनी-अपनी मौज 
के अनुसार व्यवहार करने के लिए छोड़ देना चाहिए। ठाकुर कवि का 
यह निरफ्क्षमाव उन लोगों की दृष्टि में खटकने वाली बात होगी जो इस 
सारी सृष्टि का नियंत्रण करना श्रपना स्वाभाविक धम सममा करते हैं 
ओर कभी-कभी अपने निश्चय की प्र रणा से कृत्रिम ऋँतियों का झंडा 
डठा लेते हैं। ठाकुर कवि सच्च श्रोर स्वाभाविक श्रधिकारों के प्रबल 
समर्थक हैं ओर उनकी उपयक्त घारणा उनकी विशाल हृदयता पर 
आश्रित हे । वे किसी के भी द्वारा किसी पर आघात सहन नहीं करते । 
जिसके प्रेम में पड़कर वे उसके ऊपर अपना सबस्व अ्रपिंत कर देते हैं 
उसे भी व अपने पति उत्तरदायी घनाना नहीं चाहते। उन्हें न 
चणिग्व्यापार पसंद हे ओर न वे किसी पर शासनाधिकार ही जमाना 
चाहते हैं । उनका हृदय निःस्वार्थभाव से पूर्ण है और व सबको एक 
समान 'मगन ' देखने को उत्सुक हैं । 

ठाकुर कवि की रचनाओं के दो संग्रह अ्रभीत्रक प्रकाशित पाये 
जाते हैं जिनमें से एक 'ठाकुर शतक' है ओर दूसरा ठाकुर ठसक! । 
'ाकुर शतक” आज से लगभग <० वष पहले 'भारत जीवन प्र स 
काशी! से प्रकाशित हुआ था श्रोर डसमें १०७ पद्य संग्रहीत हैं । 
“ठाकर-ठसक! डसके २२ वष पीछे साहित्य सेवक कार्यालय, काशी! से 


१. ठाकुर ठसक', पृष्ठ ७, पद्म २४ | 
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निकला था ओर उसमें ठाकुर के १६२ पद्म सम्मिलित हैं। पहले 
संग्रह क विषय में ऐसा कोई दावा नहीं किया राया था कि इस 
में श्रमुक ठाकर की ही रचनाओं का संकलन किया गया है। 
किंतु दूसरे सग्रह के संपादक स्वयं लाला भगवानदीन ने उक्त प्रथम 
संग्रह का बहुत श्रशुद्ध/ ठहराकर नवीन प्रयत्न किये हैं । उन्होंने अपने 
संपादित संस्करण के पद्यों की प्राम्नाणिकता का कोई युक्तिसंगत 
आधार नहीं ठहराया हे जिस कारण उसमें संग्रहीत अनेक पश्चों के 
जैतपुरी प्रमी ठाकुर कवि कृत होने में संदेह बना रह जाता है। स्व० 
लाला जी ने जिन भाषा एवं शेली विषयक इनकी विशेषताओं की 
ओर संकेत किया है वे प्रर्याप्र नहीं जान पड़ते । उनका यह कहना 
कहीं ग्रधिक समीचीन समझ पड़ता है कि यह कवि रीतिकालीन 
परंपराओं से अपने को मुक्त रखना चाहता था । परन्तु उसके ऐसा करने 
के प्रधान कारण की ओर उन्‍होंने अपने पाठकों का ध्यान आकृष्ट नही 
किया है । 

ठाकुर कवि की प्रमुख विशेषता उनकी डस मनोवृत्ति में निहित 
है जो उनके विशुद्ध प्रमी होने के कारण उनके जीवन का मूल आधार 
बन गई है ओर जो उन्हें प्रत्येक पंक्ति क लिखते समय उन्‍हें अनुप्राणित 
करती रहती है । यही उनसे कभी-कभी श्रपनी व्यक्तिगत बातें कहला 
दती है शरीर अ्न्यत्र एक विशेष ढंग की पंक्तियोँ भी लिखाती हैं । प्रमम 
ओर श्ट्वार की उक्तियों अनेक हिंदी कवियो की रचनाओं में मिलती हैं 
किंतु उनके स्वरूप एक समान नहीं होते । ध्यानपूर्वक देखने से स्पष्ट 
हा जाता है कि केवल प्रेम का वन करने वाला कवि जहाँ अधिकतर 
ग्रपनी जानकारी श्रथवा मस्तिष्क से काम लेता है वहाँ एक शुद्ध प्र मी 
कवि अपनी अनुभूति अथवा हृदय का भी डप्योग करता है ओर इसी 
कारण डसकी कृति में काई न कोई नवीनता सी आ जाती है । उसकी 
रचना के पढ़ते समय एसा प्रतीत होता है कि वह उसके द्वारा कुछे 
अपनी अथवा आपबीती” भी सुनाना चाहता है | ठाकुर कवि जेतपुर/ 
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भी एक इसी कोटि के कवि हैं। इनकी रचनाओं की परख इस बात 
को स्मरण रखते हुये ही करनी चाहिये | इनकी कविता नीति, शज्गञार 
एवं भक्ति के अनुसार तीन प्रकार की दीख पड़ती है, किंतु तीनों पर 
डपयक्त रंग की छाप लगी हुई है | उदाहरण के लिए नीचे इस कवि 
का एक कवित्त दिया जा रहा है जिसमे डसन भगवान्‌ से अ्रपने लिये 
कुछ प्राथना की है-- 
दौलत जो दीजोी तो न दीजो कछु सोच फिर, 
एती बर दीजी मेरो जनम सुधारियों। 
सक्ञ॒परबीनन को दीनन पे दाया नित, 
प्रम में मगन ऐसे दिन ज्ु निबारियों ॥ 
ठाकुर कह्दत जो अधीन भयो रावरे तो, 
जासों जैसो नातो तासों तैसी ओर पारियों । 
ऐहो ब्रजराज तेरे पांशइ कर जोरे गहों, 
प्रानहूँ. नजर पै न नियत बिगारियो ॥६॥* 
अर्थात्‌ हे भगवन्‌ यदि मुर्के धन दुना तो डसके लिए फिर किसी प्रकार 
की चिंता न देना; इतना करना कि मेरा जन्म सुधर जाय । मुझे प्रवीण 
जनाो के सत्संग का अवसर देना ओर दीन दुखियां का डउपकार करने की 
आर भी प्रवृत्त करते रहना । एसा करना जिसमें जीवन प्र म्॒ की मस्ती 
में ही व्यतीत हो जाय | जब आप हो के शासन में मुझे रहना हे तो 
फिर ऐसा भी कीजिएगा कि जिस किसीके साथ मेरा जेंसा संबंध हा 
वह उसके साथ अंत तक निभ जाय । हां, सबसे बड़ा बरदान जो आप 
से पेरों पर गिरकर माँग रहा हूँ वह यह है कि प्राण-संकट के समय भी 
मेरी “नीयत” में किसी प्रकार का परिवतन न आने पावे जिससे किसी 
अनथ की संभावना हा जाय । 





१, ठाकुर ठसक' पृष्ठ ४ । 


भारतेन्द-काल की हिन्दी कविता में जातीयता 


जातीयता के भावों के उदाहरण भारतेन्दु बाबू हरिश्रन्द्र के पहले 
की हिन्दी कविता में भी किसी न किसी रूप में देखने का मिलते हैं। 
हिन्दी साहित्य के अ्सिद्ध चारण-युग में जब चंद, जगनिक, नरपति- 
नावह आदि कवि रचना कर रहे थे, हिन्दी भाषा-भाषी जातियों में 
अपने वंश. कुटंब अथवा परिवार की मर्यादा का ध्यान विशेषरूप से 
रहा करता था । इस कारण जब कभी व्यक्तिगत दंप अथवा 
महत्वाकांक्षा से प्ररित होकर एक चंश के वीर दूसरे वंश के वीरों के 
साथ युद्ध ठान देते थे और रणक्षेत्र में सिपाहियो को उत्साहित करते 
रहने की ग्रावश्यकता पड़ती थी, तो डस समय के भाट और कवि 
अपनी जाति के पूवजों के गोरव. शपने देश की पविन्नता, अ्रपनी स्त्रियों 
की मान-मर्यादा और इन सबकी रक्षा के लिए गआरात्म त्याग की उपयोगिता 
पर पभ्रनेक पद रचा करते थे । डस समय के लिखे गए रासो पआदि ग्रंथों 
में भी जातीयता के भावों से भरे हुए अनेक पद्च देखने में आते हैं--- 
फेरि न जननी जनमिहँ, फेरि न तीर कमान ; 
सात बार तुम चूक के, अब न चूक चोहान। 
अथवा, 5 
बीस बरस लो ज्ञत्री जीव, 
आगे जीवन को धिरकार | 


डपयु क्त पद्मों में यद्यपि सक्रेत एक ज्ञत्रिय अ्रथवा डससे भी परिप्तित 
सीमा के अंदर चौहान वंश विशेष की ओर किया गया है, तथापि इस 
दृष्टि स कि उस समय जातीयता के भाव इतने विस्तृत और पुण नहीं 
थे जितने कि आजकल हैं, उनमे जातियता के भाव बहुत बड़े अंशों में 
विद्यमान कहे जा सकते हैं । कवि की भावना अधिकतर श्रपनी जाति 
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की भावनाओं का ही श्रनुसरण किया करती है ओर आनुवंशिक धारणा 
की अवहेलना करना विरले व्यक्तियों का ही काम है। श्रतएव, उपयुक्त 
पंक्तियों के भाव ज्ञषत्रियत्व तथा चौहानपन मात्र का ही आदश रखने 
के कारण उस समय के लिए जातीयता स॑ रहित नहीं कह जा सकते । 

इसो प्रकार हिन्दी साहित्य के मध्य-काल श्रर्थात्‌ धमयुग की कविता 
के विषय में भी कह सकते हैं | अंतर केवल इतना ही है कि इस समय 
वे भाव कुछ और भी विस्तृत हो चले थे | मुसलमानों ने इस समय 
तक श्रपना श्रड्डा जमा लिया था। श्रब उनका प्रभाव--जां विरुद्ध 
हाने के कारण भारतवासी हिन्दुओं के लिए असह्य सा जान पड़ता 
था--देश के भ्र्येक खण्ड पर क्रमश$ पड़ता जा रहा था ओर उसकी 
बाढ़ राकने के लिए कई प्रांतों के लोग डद्यत होने लगे थे । ऐसी दशा 
में, एक धर्म का दूसरे धर्म के साथ संघर्ष हाने के कारण, आपस 
में लड़ने वाले कुलाभिमानियों को भी एकता के सूत्र में बॉथने का 
एकमात्र उपाय हिन्दुत्व को रक्षा बन गई। क्विश्वष्ट भूषण की 
कविताएँ इसी समय की रची हुई हैं। इस कारण, यद्यपि इनमें 
'साहितने सिरजा' अथवा 'भोसज्ञा भुपाल” की चर्चा सब कहीं दीख 
पड़ती है, तथापि इनका मुख्य उद्देश्य हिन्दुत्व की रक्षा तथा विधर्मियों 
का विनाशम्ात्र ही हे । शिवाजी अ्रथवा छुत्रसाल जेस आश्रय- दाताओं 
की प्रशंसा इस वीर पूजक तथा स्वचर्म्माभिमानी कवि ने उनके इसी 
ध्येय के पालन में समर्थ होने के कारण की है । उस इस बात में पूर्ण 
विश्वास था-- 


“शिवाजी न होतो तो सुनति होती सबकी ।”?* 


कुलाभिमान का स्थान धर्मभिम्रान ने ले लिया और जातीयता 
इस समय सामाजिकम्ात्र रहने के बजाय धार्मिक हा गड्ढे | परन्तु उस 


की अनननन्‍नरन्‍णननननाीणए “775 जज कनल्‍ननान -न« 


१, 'भूषणग्रंथावली' (साहित्यसेवक कार्यालय, काशी), पृष्ठ ६३-४ । 
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समय के लिए यह जातीयतापूर्ण थी ओर लगभग उद्सीरूप में वह 
भारतेन्दु के समय तक चली आईं । 

भारतेन्दु का उदय ईस्वी सन्‌ १८९० में हुआ था ओर अस्त ईस्वी 
सन्‌ १८८९ में हुण । डनका साहित्यिक जीवन इसी समय के अंतिम 
बीस वर्षों में समाप्त हुआ । ये ही बीस वप एवं उजन्नीसवीं शताबिद के 
शेष दिनो का अधिकांश भारतेन्दु-काल के नाम से पुकारा जा सकता 
है । यह वह समय है, जब अंगरेजों के शासन के प्रभाव स्पष्ट होने लग 
गए थे | जब अ्रंगेरजी-साहित्य का प्रचार क्रमशः बढ़ता जा रहा था | 
जब योरप के विभिन्न प्रदशो में श्रनेक विद्याव्यसनी विद्वानों ने संस्कृत भाषा 
के भ्रध्ययन तथा अनुशीलन आरंभ कर दिया था। जब थियोसोफिकल 
सोसायटी आदि कई समितियों ने भारतीय संस्थाओं तथा भावनाओं को 
सममने तथा सममाने का प्रयल करना अपने कायक्रम में सम्मिलित 
कर लिया था । जब श्रनेक भारतीयों ने बाहर के देशों में जा-जाकर 
वहाँ की भिन्न-भिन्न परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त कर लिया था | जब, 
ग्रनवरत अध्ययन एवं तुलनादि के प्रयत्नों से प्ररित होकर रेल, तार, 
प्रस आदि साधनों के प्रभाव से पारस्परिक संपक में श्रधिकाधिक वृद्धि 
होती रहने के कारण, भारतवासी अपने हृदयों में एक नवीन जाग्रति 
का अनुभव करने लग गए थे | तब प्रांतिय भाषाओं तथा उनके सहित्यों 
पर इन उपयक्त बातों का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था और ऐसा 
ही हुआ । वतमान हिन्दी कविता का आरंभ इसी समय से होता 
है ओर भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ही वास्तव में, इसका सूत्रपात करने 
वाल हैं । 

भारतेन्दु एक सच्चे प्रमी तथा भक्त कवि थे | अतएव, नए युग के 
प्रकाश में अ्रपने देश की हीनावस्था का देखकर उनके हृदय का उद्वेलित 
हो डठना कोई पगरआश्चय की बात नहीं थी । जातीयता से संबंध रखने 
वाली उनकी सभी रचनाएँ अधिकतर ऐसे ही भावों से प्ररत होने पर 
ग्राविभूत हुई हैं । भारतवर्ष की दुरवस्था का दिग्द्शन कराने के लिए 
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उन्होंने 'भारत जननी तथा भारत दुदंशा” नाम के दो रूपक लिखे हैं । 
भारत जननी के आरंभ में ही सूत्रधार कहता है-- 

“भारत भूमि और भारत-संतान की दुदशा दिखाना ही इस भारत 
जननी” की इति कत्तव्यता है, ओर ञआ्राज जा यह आयबंश का समाज 
यह खेल दखने का भस्तुत है. डसमें सं एक भी यदि इस भारतभूमि के 
सुधारने में एक दिन भी यत्न करे तो हमारा परिश्रम सफल हो ।”! 

भारत माता को इसमें आरंभ स ही मेली साड़ी पहने बाल खोले 
निद्वित सी बेठी हुई दिखलाया है, भारत संतान डसके इधर-उधर सो 
रहे हैं । भारत-सरस्वती, भारत-दुर्गा तथा भारत-लच्ठमी डस जगाकर 
सचेत करने के लिए क्रमशः श्राती हैं, ओर उसके न सुनने पर वेराग्य 
के कारण राती हुई चल्बी जाती हैं । लच्मी के चले जाने पर भारत माता 
का आलस्य कुछ दूर होता है ओर सोए हुए बच्चों को जगाकर “दुखिया 
माता का घोर दुशा्ख से डद्धार करने” के लिए उद्योगशील बनाना 
चाहती हैं । किंतु पहले तो वे डठ-डठकर भी साने लगते हैं, ओर फिर 
किसी प्रकार निद्वा-भंग हाने पर भी, कभी खाने को माँगते है, कभी 
अपनी निष्कियता तथा आलस्य को कोसते हैं । कभी कभी महारानी 
विक्टारिया से “कृपा कथाक्ष-निक्तेपण” करने की पुकार-पुकारकर प्रार्थना 
करते हैं । तत्पश्चात्‌ एक साहब शआकर उन्हें डॉटने लगता है। परंतु 
दूसरा साहब डसे आकर निकाल देता है, ओर इसीके द्वारा उनको कुछ 
आ्राश्वासन प्रिलता है, जिसके उपरांत थेये से भंट होती है श्रंत में 
भारत जननी अपने बच्चे का उपद॒शो द्वारा उत्साहित करने की चेष्टा 
करती है ओर स्वयं ईश्वर से प्रार्थना करने लगती है । 

इस प्रकार भारत जननी में सिवा दुश्ख रोने तथा अश्रपनी निःसहा- 
यता दिखलाने के ओर कुछ भी नहीं । कवि ने कहीं-कहीं अपने पूच- 
गोरव का भी निद्शन कराया है; किन्तु उससे कुछ भी उत्साह नहीं 
दिलाया । सारा अ्रवलंब डसे महारानी विक्टोरिया, सूखी सम्रवेदना 
प्रकट करने वाले कतिपय अ्रंगरेज़ तथा भगवान्‌ की दयामात्र का ही है। 
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भारत को दुरवस्था का कवि एढक्कप्रकार से दूर ही से अनुभव करता 
है ओर देश की मानसिक स्थिति के पूर्णरूप से विकसित न हो चुके 
रहने के कारण अभी वह दुबंलतामात्र दिखलाने में ही समथ हे | 
भारत दुदेशा नामक रूपक के आरंभ में कवि ने एक यागी द्वारा जो 
लावनी गवाई है, उसस भी यही भाव प्रकट होता है, जैसे-- 

रोश्रहु सब मिलिके आवहु भारत-मभाई; 

हा-हा ! भारत-दुद्शा न देखी जाई। 

सबके पहिले जेहि ईश्वर घन, बल दीनो; 

सबके पहिले जेहि सभ्य विधाता कीनो | 

सत्रके पहिले जो रूप-रंग-रस-भीनो; 

सब्रके पहिले विद्या-फल जिन गहि लीनों । 

अब सबके पीछे सोई परत लखाई; 

हा-हा ! भारत-दुद्शा न देखी जाई। 
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अब जहं देखहु तहेँ दुःखद्दि दुःख लखाई; 
हा-हा | भारत दुदंशा न देखी जाई।* 
आगे चलकर एक स्थान पर कवि ने भारत से कहलाया है-- 
कोऊ नहिं पकरत मेरो हाथ; 
बीस कोटि सुत होत फिरत मैं हा-हा होय श्रनाथ | 
जाकी सरन गहत सोइ मारत सुनत न कोइ दुख-गाथ; 
दीन बन्यो इत सों उत डोलत, टकरावत निज माथ | 
दिन-दिन विपति बढ़त, सुख छीजत देत कोऊ नहिं साथ; 
सब विधि दुःख-सागर में ड्बत, धाइ उब्चारी नाथ ।* 
१. 'भारतेंदु नाटकावली' (इंडियन प्रेस, प्रयाग), पृष्ठ ५६७-८। 
२. वही, पृष्ठ ६०० । 
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किंतु भारत जननी” तथा भारत दुदंशा'-नामक रूपकों में थोड़ा- 
सा अंतर भी है । भारत दुदंशा” की घटना इस प्रकार है-योगी के गा 
चुकने पर भारत आता है ओर अपने प्राचीन गौरव का स्मरण करता 
हुआ अपनी वरतंमान विवशता पर वह बहुत दुःख प्रकट करता है । डस 
अंग्रजो से भी विशेष आशा नहीं । दुदंव से भय खाकर वह पहले निले- 
ज्जता ओर फिर आशा से कुछ सांत्वना पाता है । किंतु दुर्देव आखिर 
दुदव ही ठहरा । सत्यानाश, रोग, आलस्य, मदिरा, अंधकार आदि उसे 
सहायता पहुँचाते हैं । वह भारत को और भी पीड़ित करके एकदम 
अचेत कर देता है । फिर उस सचेत कराने की चेश्टा में कुछ भारतीय-- 
बंगाली, महाराष्ट्र, एडिटर तथा दा देशी महाशय मिलकर एक सभापति 
के सभापतित्व में विचार भी करने लगते हैं, तो अ्राजभक्ति का भय 
उन्हें ऐसा करने नहों देता | अ्रंत में भारत-भाग्य को अपने श्रधःपतन. 

का अनुभव करते हुए यहाँतक कह दना पड़ता है-- 

तुममे जल नहिं जमुना गंगा, 

बढहु वेग करि तरल तरंगा। 

धोवहु यह कलंक की रासी, 

बोरहु किन कट मथुरा कासी। 

कुर कन्नोज अंग अरु बंगहि, 

बोरहु किन निज कठिन तरंगहि। 

बोरहु भारत भूमि खबेरे, 

मिट्े करक जिय के तब भरै। 

अहो भयानक भश्राता सागर, 

तुम तरंग निधि श्रतित्रल अगर । 

बोरे बहुगिरि बन अस्थाना;, 

पै त्रिसे भारत हित जाना। 

बढहु न वेगि धाइ क्‍यों भाई, 

देहु भरत-भुव तुरत डुबाई। 
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घेरि छिपावहु विध्य हिमालय; 
करहु सकल जल भं|तर तुम लय | 


फिर वह अपने मित्र भारत को डठाने की अश्रनक चेप्टाओं को निष्फल 
जाती हुई देख अभ्रपनी छाती में कटार मारकर गिर पड़ता है। इस 
प्रकार भारत दुदशा” में देश की दुरवस्था के कारणस्वरूप दुर्देंव, 
आलस्य आदि को भी दिखला दिया है । कतिपय भारतीयों द्वारा सुधार 
के लिए थोड़ी सी चेष्टा भी करा दी हैं | किंतु इसका अंत भारत जननी! 
के अंत से अधिक भयानक है । 'भारत-जननी' में भारतमाता थैय को 
सहायक पाकर ईश्वर स प्राथना करती तथा अपने पुत्रा का उत्साह 
प्रदान करने के प्रयत्न करती है, तो 'भारत दुदंशा” में हम भारत को 
एकदम गाढ़ी नींद में पड़ा हुआ पाते हैं ओर देखते हैं कि भारत भाग्य 
के लाख जगाने पर भी उसकी निद्रा भंग नहीं हाती | श्रंत में स्वयं भारत- 
भाग्य का भी आत्म हत्या कर लेनी पड़ती हैँ । निराशावादिता की 
यह अंतिम सीमा हे । 


भारन्तेदु ने अपनी 'नीलदवी” नामक एतिहासिक रूपक द्वारा 
हमारी गृह देवता” श्रर्थात्‌ खियां को वतमान हीनावस्था का सुधारने 
की लालसा से देश के अ्रतीत गौरव का गान किया हैं । किंतु वहाँ भी 
महाराज सूयदेंव के मूछिंत होकर केदखाने में पड़ जाने के समय वह 
देवता द्वारा वह निम्नलिखित कहानी कहलाते हैं -- 
सब्र भाँति देव प्रतिकूल होइ यही नासा, 
अब तजहु बीरवर भारत की सन्न आसा। 
अब सुख-सूरज को उदय नहीं इत हेंहै, 
सो दिन फिर इत अश्रच सपनेह नहि ऐहै। 


स्वाधीनपनो, वल, धीरज सबहिं नसेहे, 
मंगलमय  भारत-भुव मसान हें जैहै। 
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दुख-ही-ट्ख करिदे चारिहु ओर प्रकासा, 
अप्र तजहु वीरवर भारत को सब्न आसा।' 
आगे चलकर प्रिया-रूपधारी एक चर उदास स्वर में गाता है-- 
कहाँ करना-निधि केसव सोए; 
जागतनेकु न जद॒पि बहुत विधि भारतवासी राए ।* 
इसके सिवा कवि द्वारा प्रदर्शित जातीयता के भाव इन तीनो 
रूपकों से लगभग धर्म-युग की ही भाँति बहुत कुछ सकुंचित भी हैं | 
कवि-दृष्टि में देश की भोगोलिक एकता अ्रवश्य आ गई हैं; किंतु हिंदुओं 
तथा मुसलमाना के बीच एक प्रकार की चोड़ी खाई भी बनी हुई है । 
धर्म की विभिन्नता के भाव श्रभी पूर्णरूूप से नहीं जा पाए हैं । कवि के 
समत्ष सदा आयमात्र के ही गौरव का आदर्श डपस्थित रहता है। यही 
नहीं, कवि की रचना का प्रभाव पाठकों अथवा दशकों के ऊपर राजनीतिक 
रूप में न पड़कर केवल नतिक अथवा सामाजिक रूप में ही अधिकतर 
पड़ता है । एसा प्रतीत होता है कि जिन दु्दंशाओं का वणन किया 
जाता है वे सब राजनीतिक स्वततन्नता के अ्रभाव स॑ नहीं, बल्कि टुढें व 
के फर से हो रही हैं। इसके साथ ही “नीलदेवी” में किया गया पूव 
गौरव का ज्ञान श्रभीतक बहुत अंशों में एक पछुतावे की मोखिक 
बड़ाईमात्र है । उसमें देश-भक्ति का वह आक़पंण तथा अनिवेचनीय 
श्रनुराग नहीं । 
उपयुक्त बातें हरिश्चन्द्र द्वारा प्रभावित तथा डनके समकालीन 
बहुत से अन्य कवियों में भी लगभग इन्हीं रूपो में स्पष्ट देख पड़ती हैं । 
हरिश्चन्द्र के समकालीन तथा मित्र स्व० बद्रीनारायण चोधरी '्रमधन! 
की कविताओं के भी नमूने लीजिए-- 


१. भारतेन्द नाटकावली' (इंडियन प्रेस, प्रयाग) पृष्ठ ६६१ | 
२. वह्दी, पृष्ठ ६६६ । 
१्२ 
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भागो-भागो श्र७॥ काल पड़ा है भारी , 
भारत पर घेरी घटा विपति को कारी। 
सब गए बनिज-व्यापार इते सों भागी , 
उद्यम पौरुष नसि दियो बनाय अभागी ) 


अथवा-- 
पै कछु कहि न जाय दिनन के फेर फिरे अब , 
दुर्भागिन सों इत फैले फल फूट बेर सच | 
भयो भूमि भारत में महा भयंकर भारत , 
भए बीरवर सकल्ल सुभट एकहि संग गारत | 
फिर-- 


कोन भरोसे अब्र इत रहिए कुर्मात आय घर पाली , 
फूट्यों फूट बैर फलि फैल्यो विधि की कठिन कुचाली । 
ड्न डप्यक्त पंक्तिया में आभागी', दिनन के फर' तथा विधि की 
कठिन कुचाली? इत्यादि का प्रयोग विशेपरूप से ध्यान देने योग्य हे । 
अपने काव्य आननन्‍्दु-श्ररुणादय” में प्रमघन” ने जिस एकता की 
ओर लक्ष्य करके हफप॑ प्रकाशित किया है, वह उन्हीं के शब्दों से 
स्पृष्ट हं-- 
आय वंश को करो एक अब द्वेत भेद ब्रिनसाओ , 
मन बच कर्म एक हो वेदविहित आदश दिखाओ्ी । 


पृं० प्रतापनारायण मिश्र को कविता में भी हमें श्रघिकतर धार्मिकता 
की ही पुट देखने का मिलती हैं । वह भी भारत की दुरवस्था कं प्रत्येक 
अंश का एक-एक करके गिनाने में अपने योग्य नेता भारतेन्दु के ही 
समान चतुर हैं । हाँ, संभवत: समय-भेद के कारण इनकी कविताओ में 
कहीं-कहीं राजनीतिक छाप उपयक्त दोनों कवियों से छुछ अधिक 
दीख पड़ती हैं, जसे-- 
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जहाँ कृषी, वाणिज्य, शिल्प, सेवा सत्र माहदीं , 
देसिन के हित कछू तत्त्व कहेँ केपहु नाहीं । 
>< १८ »< 
जहूँ मदह्दीप लगि रेजिडेंट सो यहि डर डरहीं , 
अस न होय कहे तनक रूठि घन धामदि हरहीं | 
4 44 >< 
नित घेरे ही रहत दुसद दारिद दुचिताई । 
यहिं कर केवल द्ेेतु यहै जो नए-नए नित , 
कर अररु चंदा देन परें प्रति प्रजद़िं अपरमित । 
कछू काम कोठउ करे कहूँ ते कोऊ श्रावे , 
कहूँ क्छु घटना होय हिंद ही द्रव्य लगावे। 
लेनहार सुख-दुःव आय-व्यय कतनहू न पूछे , 
देत-देत सत्र भांति होहिं हम छिन-छिन छू छे । 
»< >< >< 
चलत जिते कानून इहाँ, उनको गति न्यारी , 
जस चादहृद्दि तस फेरि सकहिं तिनकह अधिकारी । 
बड़े-बड़े बरारिस्टर बहुधा बकि-त्रक्रि हारें, 
पै हाकिस जन जस जिय चाहें तस करि डारें। 
५ 2५ ५ 
प्रजा न जानहिं कोन इकट केद्ि अ्रथ बन्यो कत्र , 
पे अ्रवरज तेहि बंधन महँ नित कसे रहत सब्र । 
>< २५ 4 
उदर द्वेत जे घिर मंचन पलटन महँ जाहीं , 
गोरे रंग बअब्रिनु ठीक आादर्ति वेऊ नाहीं। 
प॑० प्रतापनारायण प्रिश्र की ऐसी अन्य भी कुछ पंक्तियाँ ह॑ जिन में 
इन्होंने राष्ट्रीयता के भाव बहुत अंशां तक पूर्ण दिखलाए हैं । परंतु, फिर भी 
पंडित जी पक्के भारतीय होने के पदले पक्के हिंदू ही थे। यही दुशा 
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उनके प्रिय मित्र पं० नाथराम शंकर शर्मा को भी है । 'शंकर' कवि की 
कविता में जहाँ कहीं जातीयता के भाव आए हैं, वे एक हिंदू की ही 
इृष्टि से दर्शाएं गए हैं । इसके सिवा शंक्र जी एक पक्के समाज-सुधा- 
रक भी हैं | कद्दर हिंदूपन की गिरी दशा को देखकर डसके अनुयायिश्रो 
को लथाइने में वे बड़े ही सिद्धहस्त हैं । प्रमघन'! तथा शंकर! की कविताएं 
भारतदु-काल के श्रनंतर की भी लिखी हुई हैं, जिनमें समयानुआर थोड़ा- 
बहुत अंतर अवश्य दिखलाई पड़ता है । 
परन्तु हरिश्चंद्र तथा उनके अनुयायियों का अपने देश के प्राचीन 

गौरव में पूर्ण विश्वास होने के कारण डनकी कविताओं में दश-प्रम संबंधी 
पंक्तियों के कहीं-कहीं बड़े ही डत्साहपूर्ण तथा संदर उदगार दीख पड़ते 
है । हरिश्चन्द्र ने भारत दुदशा में प्राचीन भारतवासियों की प्रशंसा में 
णएक स्थान पर कहलाया है-- 

ये कृष्ण बरन जब्च मधुर तान , 

करते अमृतोपम  वेद-गान ; 

तब मोहित सब नरज्नास्न्वि द ; 

सुनि मधुर बरन सबह्जित सुछुद । 

२५ >( है 

इनहीं के क्रोच किए प्रकास , 

सब कॉपत भूमंडल, अ्रकास | 

इनदहीं के दुंकृति-शब्द घोर , 

गिरि कॉपत है सुनि चारु ओर | 

जब लेत रहे कर में कृपान , 

इनहीं कह हो जग तृन-समान । 

सुनिके रन बाजन खेत मांहि , 

इनहीं कह हो जिय संक नाहिं। 

इसी प्रकार 'भारत-वंदना? शीषक कविता में 'प्रेमघन! जी 

कहते हैं-- 
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जय जय भारत भूमि भवानी; 
जाकी सुजसल पताका जग के दरुहूँ द्‌सि फहरानी | 
सब सुख-सामग्री पूरित ऋतु सकल समान सुठ्रानों ; 
जाका सोभा लखि अ्रलका अरु श्रमरावति खिसानी । 
धर्म सर जित उयो, नीति जहँ गई प्रथम पद़िचानी ; 
सकल कला गुन सहित सभ्यता जहँ सा सत्रहिं सुकानी । 
है 3 >< 
कालहु सम अरि तृन समभझत जहूं के ज्षत्री अभिमानी ; 
बीर-वधू बुध-जननि रहीं लाखन नित सती सयानी। 
>< >८ >< 
जाको ग्रन्न खाय ऐंड्रति जग जाति अनेक अपानी ; 
जाको संत्ति लुटति हजारन बरसनहेँ न खोटानी | 
2५ ८ >< 
प्रनमत तीस कोटि जन अजहँ जादि जोर युग पानी ; 
जिनमें कलक एकता को लखि जगमति सहम सेगनी | 
परंतु पं० श्रीधर पाठक तथा इनकी इन्हीं भावा स भरी हुईं कई 
प्रसिद्ध पंक्तियों वास्तव में भारतेंदु-काल् के अनंतर की रचनाएं हैं । भार- 
तंदु-काल में प्रदशित किए गए राष्ट्रीय भावों की व्यापकता बहुत बड़ी 
कभी नहीं रही । पं० अतापनारायण पिश्र का ता यह महामंत्र ही था-- 
चहहु जो साचा निञ्र कल्यान ; 
तो सब मभिलि भारत-संतान । 
जया निरंतर एक जबान; 
हिंदी, हिंदू, दिदुस्तान । 
इन्हाने तथा 'प्रमघन! जी ने हिंदी तथा गारक्षा को महिमा से 
संबंध रखने वाली जितनी कविताएं की हैं, वे सब एकमात्र हिंदू के ही 


श्र नव निनत्रंच 


नाते की हैं, भारतीयता की व्यापक दृष्टि से नहीं । ये भावनाएं भारतदु- 
काल के अ्रनंतर भी बहुत दिना तक रहीं | बाबू राधाकृष्ण दास नथा 
अन्य भारतंदु-काल-प्रभावित कवियां के भी भावों में हमें केवल हिदुत्व 
तथा आयत्व का ही आदर्श प्रतिपादित किया हुआ दीख पछ्ता हैं । 
अतर केवल यही है कि पहले के दुःख-रादन तथा निष्करियता भरे गुश- 
गोरवगान इधर बहुत कम सुनने में आते हैं । 

इन सभी बातों स स्पष्ट है कि यद्यपि परिस्थिति के अनुसार भावों 
को व्यापकता में उस समय कुछ भी कमी रह राई हा किंतु हरिश्चंद्र 
तथा उनके समकालीन कवियों के हृदय अपने देश तथा समाज की 
दुदंशा से पीड़ित अवश्य हो उठ थे | वे अपनी आंखों के सामने प्रतिदिन 
श्रनुभव में आनेवाली घटनाओं का देखकर तथा श्रपने प्राचीन गौरव 
श्रोर श्रन्य देशों की साम्माजिक स्थिति स वतंमान दशा की तुलना कर 
डसक प्रतिकार के लिए व्याकुल हा रहे थे। परंतु देश के लिए वह समय 
एसा था, जबकि सिवा ईश्वर और इंगलेंड की ओर ऑख उठाने श्रथवा 
हाथ बढ़ाने के देशवासियां को कोई दूसरा डपाय ही नहीं इृश्टिगोचर 
होता था | इसी कारण कवि लोग बार-बार प्राथना कर चुत रह जाया 
करते थे। कोरी प्रार्थनाएं बहुधा निष्फल जाती हैं श्रोर अंत में 
सवाल पूरा न हा सकने के कारण फ़कौर की मसायूती दिक-दिन बढ़ने 
लगती है | हमारे उन कवियों को भी सिवा निराशा के उस समय कुछ भी 
हाथ न लगता था । कवि तो आखिर कवि ही ठहरे। हमारी एकम्रात्र 
राष्ट्रीय सभा काँग्रेस तक जो भारतेंदु के अस्त होते ही संगठित हुईं थी, 
बहुत दिनों तक अपना इष्टिकोण इसी के अनुसार निश्चित कर प्रस्तावों 
का पुलिंदा भेजती रही । 

परन्तु उन कवियां का देशानुराग वास्तव में सच्चा था। अयनी- 
अपनी समरू के अ्रनुसार उन्हांने सब कुछ होते हुए भी आशा को कुछ 
क्ीण किरणों से प्ररित हाकर अपने प्राचीन हिंदू-आदर्शों को एक 
बार फिर लोटाने, देश भर को एक भाषा के सूत्र में बाॉँवने तथा अपने 
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समाज भे अ्च्छे-अच्छे भावों के प्रचार द्वारा सुधार करने प्रादि, अनेकानेक 
साधनों को अपनाकर उन्‍हें अपनाने के लिए देशवासियां वा डपदेश 
देना आ्रारंभ कर दिया था | श्रतणव भौगोलिक, ऐतिहासिक, भाषा-संत्रंधी 
तथा कुछ अंशों तक समाजिक एकता का राग अ्रलापने, पूव-गीरव तथा 
शक्ति का गान गाकर, वर्तमान दुदंशा का देखकर दुःखमयी समवेदना 
प्रव॒ट करने तथा उत्सवादि के समय हपोल्जास दिखलाने, अपनी तथा 
पराई वस्तुओं में कभी-कभी भेद प्रकट करने, तथा देश के लिए इंश्वर स॑ 
मंगल-कामना प्रदर्शित करने से संबंध रखनेवाली इनकी कविताएँ 
वास्तव में जातीयता से भरी हैं । कमी इनमें केवल इसी बात को है कि 
वे देश की तत्कालीन परिस्थिति के श्रनुसार भारत के भविष्य के लिए कोई 
डहृश्य नहीं निश्चित करते और न इसकी सामाजिक एकता तथा राज- 
नीतिक स्वतंत्रता का स्पष्ट आदश दिखलाते हुए दश-बंघुओं को अग्रसर 
करने के लिए श्राह्मान ही करते हैं | आन्मत्याग तथा विज्ञय का विगुल 
बजाकर देश की नस-नस में कमर्यता का रक्तमंचार करने का काय 
इनमें से एक भी नहीं कर पाया | 
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परिशिष्ट 
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चढ़ काशक और सत्य हारइ्चद्र? 

'पत्यहरिश्चंद्र” नाटक भारतंदु बाबू हरिश्चंद्र को एक उत्कृष्ट 
रचना हैं | इसमें, बावूप्राहब के ही शब्दों में 'सूयकुल संभूत राजा 
हरिश्चंद्र की कथा हैं! और, सत्य पथ पर चलने वाले कितना कष्ट 
मेलते हैं, यही इसमें दिखाया है! । यह नाटक सं० १६३२ में बना था 
ग्रीर काशी पत्रिका! के प्रथम और ह्वितीय भाग के बारह अंको में 
प्रकाशित हुआ था । तब से आजतक यह कइईबार पुस्तकाकार छुपा 
ओर अनेक बार भिन्न-भिन्न अवसरों पर खेला भी गया। अन्य लोगो 
का पसंद हाने के साथ ही यह स्वयं भारतंदु का भी बहुत प्रिय था । 
इसके नायक का वे अपना श्रादश बतलाते थे और इसकी कथा को 
भारतीय पूवजी के उन चरित्रां में स समझते थे जिन पर प्रत्येक भारत- 
वासी का गव॑ करना चाहिणु। राज़ा हरिश्चंद्र का श्राख्यान बहुत 
लोकभिय विपय रहा है श्रोर इसी कारण, पोराणिक काल से लेकर 
आजतक न जाने कितने ग्रंथ इसके गआधार पर लिखे जा चुके हैं । 
संस्कृत के अ्रतिरिक्त हिंदी. बंगला, मराठी, गुजराती जेसी भाषाओं के 
आधुनिक कवियों तक ने इस पर अनूठे उपाख्यानों की रचना की हे ओर 
एसी दशा में इस विपय पर किसी मौलिक नाटक का लिखना कडिन है। 
साहित्यिक मोलिकता के लिए कल्पना की स्वतंत्रता परमावश्यक होती 
है और सामग्री के अधिक रहते हुए डसे बनाये रखना साधारण काम 
नहीं है । सत्य हरिश्चंद्र! नाटक को बाबू हरिश्चंद्र की मौलिक रचनाओं 
में केवल इस दृष्टि से भी गिनना उचित नहीं कहा जा सकता | परंत 
इसकी मोलिकता में उस समय और भी संदेह होने लगता है जब हम 


“चंड कोशिक' और सत्य हर्श्चंद्र! श्प्प्र 


इसकी तुलना संस्कृत में लिखे गए 'चंड कोशिक' नाटक से करते हैं । 
दोनों की पारस्परिक तुलना से ऐसा जान पड़ता है कि सत्य हरिश्चंद्र” में 
चंड कौशिक! के कछु अश ज्यों के त्यों उद्भुत हैं, कछ इधर-डघर कर 
दिये गए हैं, कई स्थल! पर उसके भाव दूसरे प्रकार स रख दिये गए हैं 
आर बहुत से स्थल अ््षरशः अनुवाद करके ही भर दिये गए हैं । 

बंड को शक! के रचयिता आय क्षेमेश्वर हैं, जा विक्रम की ११वीं 
शताब्दी म॑ वत्तमान कन्नोज के राजा महिपालदेव के आश्रित थे। 
उन्होंने इस राजा हरिश्चंद्र क आख्यान के ही आधार पर पाँच शअ्रकां में 
लिखा है | इसका डप्य॒क्त नामकरण उन्होंने कदाचित्‌ इस अ्रभिप्राय से 
किया हैं कि इसके कथानक का पूरा विस्तार महर्षि विश्वामित्र के प्रचंड 
कोप के आधार पर हुआ हैँ । चड कोशिक! नाटक के अध्तित्व के विषय 
में स्वय॑ भारतंदु ने भी अपने सत्य हरिश्चंद्र! की भूमिका में संकेत 
किया है ।' किंतु वहाँ पर उन्हाने यह नहीं लि'त्रा है कि वे अपने को 
उसके रचयिता का आभारी भी हाना स्वीकार करते हैँ वा नहीं । 

जड कोशिक! की कथा भा सारांश इस प्रकार है :--महाराज 
हरिश्चंद्र के ग्राचाय ने कतिपय विज्नों की शांति के लिए, उन्हें नियम- 
पालन को अनुमति दी जिसकारण उन्‍हें रात भर जागना पढ़ा | 
प्रातःकाल महारानी शेव्या उनकी अआलस्यभरी श्ोंखं देखकर उन पर 
कुपित हुईं, किंतु तापस के शांति-जल लाने पर जागरण का रहस्य 
सममभ उनसे कज्ञप्तायाचना करने लगीं । उधर महाराज विद्नञों के भय से 
व्याकुल होकर मनाविनोद की इच्छा स सुअर का आखेट करने वन को 
ओर निकल पड़े | वन में महर्षि विश्वामित्र तीनां विद्याओं का वश में 
करने के लिए श्राश्रम्त में बेठकर यज्ञ कर रहे थे जहाँ विप्नराद उसमें 
विन्न डालना चाहता था, संयागवश महाराज हरिश्चंद्र उसका एक साधन 


), भारतेंद नाटकावर्ली' (इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग), 
पृष्ठ ३२६७ | 
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ब्रन गए आर स्त्री-रूपधारिणी विद्या का आक्तनाद सुगकर उन्हें बचाने 
दींद । अभीतक महपिं विश्यामिनत्र को पहचान लीं सके थे, इस 
कारण उनके क्रद्ध होते डी ्षत्रियवम की दहाई देकर नतमस्तक हो गए । 
इुय पर महपरि विश्वाप्रित्र ने उनस दाल मांगा और सहाराज ने उन्हें 
अपना स्व/्व अपंण कर दिया तथा उसकी दक्षिणा में णक लक्ष स्वर्ण 
मुद्रा दने के उपलक्ष सें अपन का काशी जाकर बचना निश्चित किया | 
काशी में उन्हाने राहिताश्व के साथ शेव्या को आधे मूल्य में #चचा और 
शंप आ्राध के लिए अपने का भी एक श्वपच के हाथ बच डाला | परंतु 
जब ये अपना कतंव्य-पालन करते समय श्मशान घाट पर टहल रहे थे 
उसी समय सप के काटने से सत रोहिताश्व का शव लेकर शेब्या 
वहां पर पहुँच गई । उसकी दशा देखकर उसे पहचाने बिना भी हरिश्चंद्र 
व्याकुल हा उठे । किंतु पहचानकर भी फिर उन्होंने उससे श्राधा कफ़न 
मांगा । उनकी इन सन्यनिष्ठा से धमदेव अ्रत्यंत प्रसन्न हुए और सारे 
कष्टो का कारण सत्य की परीक्षा का बतलाते हुए उन्होंने राहिताश्व को 
फिर से जिला दिया तथा डस राज्य भी दे दिया जिस पर दवा ने संगल- 
गान किया । 

सत्य हरिश्चंद्र! की कथा इस प्रकार हेः+-इंद्र की सभा में 
धयोध्या से लौटते समय देवर्षि नारद पहुँचे श्र उनसे महाराजा हरि- 
श्चन्द्र के अकृत्रिम स्वभाव तथा सम्यत्रियता की प्रशंसा की । इस पर 
इंद्र के हृदय में ढंप एवं भय का संचार हो आया । उन्होंने दवर्षि नारद 
से बातचीत कर हरिश्चंद्र के साय की परीक्षा करनी चाही ओर उसप्तके 
कुछ ही अनतर वहॉँ पर महर्षि विश्वामित्र क थ्रा जाने पर उनस हरि 
श्चंद्र का सत्य से डिगाने को प्रतिज्ञा कराली । उधर महाराज हरिश्चंद्र 
एवं शेव्या ने बड़े वड़े दु।स्वप्न देते । महाराज ने देखा कि मेंने तीनों 
विद्याओं का सावन के लिए उन्हें खींच लाने वाले किसी फ्रोधी ब्राह्मण 
का ख्त्रिया की रक्षा के लिए की जाने वाली श्रपनी चेष्टाओं द्वारा रु्ट कर 
दिया है और उसे संतुष्ट करने के लिए मुझे श्रपना सारा राज्य दे देना 
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पड़ा है । रानी ने इसी प्रकार स्वप्त में दखा कि राजा ने अ्रपने सारे अंग 
में भस्म लगा लिया है, भेने अपने बात्व खाल रख हैं श्र रोहिताश्व को 
सप ने काट दिया है। इन स्वप्नों को शांति हो ही रही थी झोर महाराज 
इस चिंता में थे कि स्वप्न में जिस ब्राह्मण को दान दिया है वह मिल 
जाय ता उस अपना सब कुछ सॉप दूँ तबतक महर्षि विश्वाप्रित्न वहां 
पर थआरा पहुँचे और अपने को ही स्वप्नवाला ब्राह्मण बतलाकर उनसे 
महादान की दक्षिणा माँगन लगे। महाराज का इसके निमित्त तीनों 
लाक स न्यारी काशी में जाकर. दक्षिणा के आधे अंश के लिए, अपनी 
खी को एक ब्राह्मण के हाथ बेंचना पड़ा श्रोर शेष आधे के लिए उन्होंने 
स्वयं श्रपने का भी एक श्वपच के हाथ बंच डाला । इस प्रकार श्वपच 
का क्रीतदास होकर जब वे श्मशान घाट पर टहल रहे थे कि सप के 
काटने से मत रोहिताश्व का मत शरीर लेकर शेव्या उसे जलाने 
आईं । उसे देखकर महाराजा हरिश्चंद्र बिना पहचाने ही व्याकुल हो 
उठे और अंत में, डसे पहचानकर भी उन्हें अपने कत्तव्यानुसार 
आधा कफून सांगना पड़ा । यह सत्यनिष्ठा देखकर फिर वहाँ स्वयं 
भगवान थ्रा पहुँचे । राहिताश्व जी उठा और देवों ने आकर महाराज 
को प्रशंसा को | 

उपयक्त बातों के देखने से जान पड़ता हैं कि दोनां नाटकों के 
कथानक प्रायः समान है; केवल्त आरंभ शोर अंत में कुछ अंतर हे । 
प्रत्य हरिश्चंद्र! की नयी बातो में इंद्रसभा, उसमें की गई बात चीत, 
तथा राजा एवं रानी की स्वप्न संबंधी बात मुख्य हैं । इनके अतिरिक्त 
सिद्धिया का लालच दिखलाना, महाराज हरिश्चंद्र को सावधान करना, 
डनका फांसी लगाने का उद्यत होना, शिव शआादि दवताओशो का थाना 
ओर दो एक श्रन्य वर्शन भी गिनाये जा सकते हैं | इसी प्रकार 'घंड- 
कोशिक? की नयी बातों में विदूषक तथा राजा एवं रानी की बात चीत; 
विघ्राट का वाराह-रूप धारण करना महार्7ि विश्वाम्रित्र को तपश्चयों, 
दो चांडालो का राजा हरिश्चंद्र को श्मशान घाट तक ले जाना, झत- 
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वत्ता को सूचना तथा राहिताश्व का श्रमिषक्र श्रादि कहे जा सकते हैं । 
आवश्यकतानुसार दाना नाटका में कतिपय नये-नय्रे पात्ना का समावेश 
भी करना पड़ा है श्रीर कहीं-कहीं सत्य हरिश्चंद्र” में 'चंड कीोशिक! के 
कुछ पात्रों क कबल नाममात्र ही बदलने पड़े हैं। उदाहरण के लिए 
चारुमतिका के स्थान पर सहेली, भझ्गी की जगह पर भरव, तापस 
के लिए ब्राह्मण तथा धर्म के स्थान पर भगवान का समावेश कर 
दिया गया हैं। 'सत्य हरिश्रन्द्र! की नवीनता केवल इसी प्रकार की 
बातों में दिखलायी जा सकती हे जिनस कथा वक के विकास की सम्तानता 
वा एुक्रता में, वस्तुतः काई बाघा नहीं पड़ती | आय क्षमेश्वर तथा 
भारतेन्दु दानों ने विश्वाप्नित्र एवं महाराज को बातचीत क आरंभ 
हान स लकर प्रायः अंततक कथानक का रूप लगभग एक ही 
सा रखाहे जिसकारण सत्य हरिश्चन्द्र! के द्वितीय अंक का अश्रेतिम 
अंश, पूरा तृतीय अंक श्लरोर थोड़े से अंतिम अंश का छाड़कर 
डसका पूरा चाथा अंक भी क्रमश: 'चंड कौशिक” के ड्ितीय अक के 
अतिम भाग, पूरे तृतीय अक, पूर चौथे अंक्र तथा थोड़े से अंतिम अ्रश 
का छाड़कर पूर पाँचवें अक के समान लगते हैं; कंबल कुछ ही स्थलों 
पर छा2-माट परिवत्तन दीख पड़गे | आरंभ की अ्सम्तानताओं के जिपय 
में भी क्रह सकते हैं कि भारतेनद्‌ ने 'चड कौशिक! के विप्वराद की छाया 
पर ही अपने यहाँ प्रसिद्ध पोराणिक द्वपी इंद्र की रचना की है तथा 
उसमें प्रदर्शित विद्याओं वाली घटना का ही, राजा हरिश्रिन्द्र को सत्य- 
प्रियता को अधिक महत्त्व प्रदान करने को इच्छा से स्वप्त के रूप सें 
अवतरित कर दिया हे । 

दानो कवियों के चरित्र-चित्रण में भी विशेष अंतर नहीं दीख 
पड़ता दोनों नाटकों के नायक हरिश्चन्द्र में कत्तंव्यज्ञान, धमरक्षा, 
आ्राक्सम्मान, उदारता, सत्यनिष्ठा तथा ब्राह्मण-मय के लक्षण लगभग 
एक समान दिखलायी दते हैं । 'चंड कौशिक! के हरिश्वन्द्र में कंबल कुछ 
अधिक पत्नी प्रम तथा चत्रियत्व को विशेषताएँ आ जाती हैं श्रोर वह 


“चंड कोशिका श्रोर सत्य हरिश्चंद्र” श्व्ह 


मूछित भी हो जाया करता है। इसी प्रकार सत्य हरिश्वन्द्र! का 
हरिश्चन्द्र कुछ अधिक वंशाभिमान रखता है तथा भाग्य पर श्रधिक 
भरासा रखने वाला जान पड़ता है दानों नाटकों का विश्वामित्र क्र्र, 
आत्मप्रशंसक एवं परमक्रोधी हैं | किंतु “चंड कोशिक” का यह पात्र जहाँ 
कुछ अधिक शक्तिशाली है वहाँ 'सत्य हरिश्चन्द्र' कुछ अधिक बनावटी 
सा प्रतीत हाता है। शेब्या दोनों ही नाटकों में एक सीधी-सादी 
और पति भक्ता हिंदू महिला है, फिरभी 'सत्य हरिश्चन्द्र'! में वह 
वंश-मर्यादा का रखती हुईं भी 'चंड कोशिक” की नाग्रिका के समान कुल- 
वती नहीं जान पड़ती । दानों नाटकों क अ्रंतगंत ये ही तीन पात्र मुख्य 
कहे जा सकते हैं ओर उपयुक्त साधारण विभिन्नताओं के रहते हुए 
भी एक समान हैं | पोराणिक पात्रों के चरित्र-चित्रण में अधिक अ्रंतर 
लाने की मुजायश भी बहुत कम हांती है । 

सत्य हरिश्चंद्र” में 'चंड कौशिक” के जिन अंशों का ज्यों का त्यो 
डद्ध[त कर लिया गया है डनमें से कुछ श्लोक हैं जा इसके काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सन्‌ १६१७ इई० वाले संस्करण के 
१६, २०, ३६, ४४ तथा ६६ संख्यक पृष्ठो पर दिये गाए हैं, कवि ने 
इनका हिंदी अ्रनुवाद तक नहीं कर दिया हैं । जो अंश इधर के डचर किये 
गए हि डनके उदाहरण उल्लिखित कथाभाग म॑ मिलते हैं, जेस 
विद्याश्रों की घटना का स्वप्न रूप देना, विप्नराद की चेष्टाओ्रों को इंद्व के 
कार्यों द्वारा सिद्ध कर दिखाना आदि । 'सत्य हरिश्चंद्र” के तीसरे अंक के 
अंकावतार में पहलेपटटल (इधर-डघर दोड़ता और हांफता हुआ) पाए 
ग्राता है जा 'चंड कोशिक' के तीसरे अंक में आने वाले वीभत्स वेशधारी 
पाप-पुरुष के ही भावों को दूसरे शब्दों में व्यक्त करता है श्रोर “'मरे रे 
मरे !” से लेकर “यहां श्राया कि गति भई”” तक कह डालता है" जिसमें 
कुछ पिछली कथाओं के अंश एवं काशी नगरी के वर्णन के श्रतिरिक्त 


१, 'भारतेंदु नाटकावली', (इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग) पृष्ठ ४३२९-३३ । 
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ओर कुछ भी नहीं है । इस नाटक का प्रसिद्ध दोहा-- 
बचि देह दारा सुग्रन, होइ दासहू मंद । 
रखिह्दे निजब्रच सत्य करि, अभिमानी हरिचं३ ॥* 
हस श्लोक की व्याख्या है। (यद्यवि दाहा अधिक भाव पूर्ण हैं) -- 
ग्रात्मान मेत्र विक्रीय, सत्य रक्तामि शाश्वतम्‌ | 
यध्मिन्न रकछ्िते नूनं लोक द्वयम रक्षितम ॥ (पृष्ठ ६४)" 
इसी प्रकार, 
“हरिश्चंद्र--( पेरो पर गिरकर ) भगवन्‌ ! क्षमा कीजिए । यदि आज 
सूर्यास्त के पहले में न द तो जो चाहे कीजिएगा। में 
अभी अपने का बच कर मुद्रा ले आता हैं ।?” * 
नीचे दिये गए श्लोक के स्थान पर लिखा गया दें, 
“राजा - (#संभ्रम पादयोनिपत्य) भगवन ! प्रसीद, प्रसीद, मपय 
मपय । 
अस्त रवाव सम्प्राप्ते, यदि नाप्नोति दक्षिणाम्‌ । 
शापाहों वा बधादों वा, स्वाधीनोडयं जनस्तव ॥” (पुष्ठ ६८) 
फिर, 
“हरिश्चंद्र-- न जाने क्‍यों इसक राने पर मेरा कलेजा फटा जाता 
है |” * इस पंक्ति के भाव का प्रकट करता हे, 


“पाजा--(सविशेष करुणम) अहो ! ममस्प्शि परिदेवितानि ।! 


१, वही, प्रष्ठ ४३१ । 

२. “चंड काशिक” नाटक को पृष्ठ संख्या पं० जीवानंद विद्यासागर 
द्वारा संपादित तथा सन्‌ श्दू८४ ई० में कलकत्ते से प्रकाशित प्रति के 
गनुमार है | वदी थ्रागे भो दी जायगी | लेखक । 

३, 'भारतेट नाटकावली? (इंडियन प्रेत लिमिटेड, प्रयाग), पृष्ठ ४४० । 

४, वही, पृष्ठ ४७८ । 
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तथा, 
“४ड्रिश्चंद्र--- *' *' । भला मुझ दास के पभ्पन शरीर पर क्या श्रघिकार 
था कि मेंने प्राण-त्याग करना चाहा !? ' 
इस निम्नलिखित श्लोक के आधार पर कहा गया प्रतीत होता है, 
“मरणात्‌ निद्व ति मात्रे घन्याः स्वाधीनश्वत्तयः । 
आत्मविक्रयिणः पापाः, प्राण्त्यागेड्प्यनीश्वरा: ॥ (पष्ठ १२६) । 
आरोर, 
“खलगनन सों सज्जन दुखी मत होई, हरिपद्‌ रति रहे । 
उपधर्म छूटे, सत्व॒ निज भारत गहे, कर दुख बहें।॥ 
बुच तजहिं मत्तर, नारि-नर समहोहिं, सत्र जग सुख लहै। 
तजि ग्राम कविता सुक्रविजन की अम्मत बानी सब्र कहे |।?* 
इस श्लोक को देखकर जिखा गया है, ् 
“प्रमुश्ति सुजना समृद्ध शस्या, भववु मद्दी विजयी च सूमिपाल३ | 
कविभि रुपद्िता निज प्रबंधे, गुणकणिकात्मनुग्ग्मतां गुणज्ञ ।? (पृष्ठ १३७) 
अब इसके आगे हम यहा पर कुछ एसी पंक्तियों को भी चंडकीशिक 
से उद्धुत कर देना चाहते हैं जिनमें भारतेन्दु द्वारा किय सएण अबरशः 
अनुवाद के उदाहरण पम्िल सकते हैं, जेस -- 


' चंड कौशिक 
“भू०--यस्याद्धुतं कथयतश्वरितं मवम्ब , 
रोमाश्विन्नकण भस्म घनाड़ यष्ठे; । 
व्यावल्गितश्रुनयनत्रयमाविरासीत , 
वेल्लच्छ शाइड शकलश्रपलश्रमी लि; ॥” (पृष्ठ ६०) । 


१, वही, पृष्ठ ४८१ । 
२, वी, पृष्ठ ४६० | 
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सत्य हरिशिचद्ध 
“सै०---,.....आज जब भूतनाथ राजा हरिश्रन्द्र का वृत्तांत भवानी से 
कहने लगे तो डनके तीनो नत्र अश्रु स पूर्ण हा गए ओर रोमांच 
होने से सब शरीर के भस्मकण अलग-अलग होगए ।' 
धर >< ५ 
चंड कोशिक 
रा०--(आत्मान संस्तम्य प्रकाशम) प्रिये ! 
अराध्यो5 य॑ ब्राह्मणस्ते सशिष्यः, 
पत्नी चास्य प्रीतिदायोपचार्या । 
रस्याः प्राणः बालकः पालनीय३, 
यद्दव॑ शास्ति  तत्तद्विवेयम्‌ || (पृष्ठ ७८) । 
न >< ८ 
सत्य हरिद्चन्द्र 
£ हरिश्चन्द्र--(घिय से) देवी, डउपाध्यायकी आराधना भलीभाँति करना 
ओर इनके सब शिक्यों से भी सुहृदू भाव रखना, ब्राह्मण 
की स्त्री की प्रीतिपूवक सेवा करना, बालक का यथासंभव 
पालन करना ओर अपने धर्म श्रोर प्राण की रक्षा करना ।* 
८ >< ह >< 
चंड कोशिक 
को ०-- घिड्‌ मूर्ख | स्वयं दासास्तपस्विनः, तत्‌ कि त्वया दासेन क्रियते । 
रा०--सानुनयम्‌ । मगवन्‌ ! यदादिशधि तत्‌ करिष्ये । 
की ०---»ण्वन्दु आर्वन्तु विश्वेदेवाः | यदादिशामि तत्‌ करिष्यति १ 


१, भारतेन्दु नाटकावली” (इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग) पृष्ठ ४३४ । 
२, वही, पु० ४४७ । 


वंड कौशिक! ओर “सत्य हरिश्चंद्र! १६३ 


रा०-वाटम, करोपि । 
को०- यय्यवमस्मिन्ने वार्थधिनि बिक्रीयात्मानं प्रदच्छु मे दक्षियणा 
सुवर्णानि ।” (प० ८५ ६)। 
८ 4 श है 
सत्य हरिव्च द्र 
“विश्वामित्र--छिः मूख ! भला हम दास लेकर क्या करेंगे ? 
“स्वयं दासाम्तपस्विन:?? । 
हरि. - (हाथ जोड़कर) जो आज्ञा कीजियेगा हम सब करगे। 
वि०--सब करेगा न? (ऊपर हाथ उठाकर) धम के साक्षी देवता 
लोग सुनें, यह कहता है कि जो आप कहेंगे में सब करूँगा । 
हरि०--हाँ हों, जो आप शभ्राज्ञा कीजिएगा सब करूंगा | 
विश्वा०--तो इसी गाहक के हाथ अपने को बंचकर श्रभी हमारी शेष 
दुक्षिणा चुका दे ।” ' 
५ < >< 
चंड कीशिक 
रा०--मैक्याशी दूरतस्निष्ठ न्‌ , 
रथ्याम्नर परिच्छुदः । 
यद्दादिशति स्वामी, 
तत्करोम्यवि चारितम ॥” (पु० ८६) | 
५ 9८ ५ 
सत्य हरिश्चन्द्र 
ह ६ हरि 6-८ 
भीख असन कंवल वसन, रखिददे दूर निवास | 
जो प्रभु शभ्राज्ञा हो इददे, करिंहदे सब ह्व दास ॥* 
१, 'भारतेन्दु नाटकावली” (इंडियन प्रेंस लिमिटेड, प्रयाग), ४४२ । 
२, वही, पृष्ठ ४५२ | 
१३३ 
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चंड कोशिक 
“पा०--(६ शव साश्रय॑मात्मगतम) 
कथमिमास्ता भगवत्यो विद्या: 
यासु भगवतो विश्वामित्रस्यापि 
तीत्री स्तपोभिर वसन्नम । (प्रकाशम) 
अंजलि बद्धा) नमस्त्रिलोक विजयिनीभ्यो विद्याभ्यः । 
विद्या;--राजनू त्वादायत्ता वयं । श्रतस्त्वं शाघिनः । 
रा०-यदि मामनुग्राह्यं भवत्योडनुमन्यते, ततो भगवन्तं की शिक 
उपतिष्ठध्वं ततोनुयराद्ध मुनेरात्मानं समथयामि । 
विद्याई-- (सविस्मयं परस्पर मवलोक्थ) राजन्‌ एबमस्तु । (इति निष्कान्ता) । 
(पुष्ठ ११५०-११) 
>< 2८ ९ 


सत्य हरिश्चन्द्र 


“हरि०-- आपही आप) श्ररे यही सृष्टि की उत्पन्न पालन और नाश 
करने वाली महाविद्या हैं जिन्हें विश्वामित्र भी न सिद्ध कर 
सके । (प्रकट हाथ जोड़कर) त्रिलाक विजयिनी महाविद्याश्रो 


को नमस्कार हे | 
महाविद्या--महाराज, हम लाग तो श्रापके वश में हैं। हमारा ग्रहण 
कीजिए । 


हरि० - देविया, यदि हम पर प्रसन्न हो तो विश्वामित्र मुनि की चश- 
वर्तिनी हो। उन्होंने आप लोगो के वास्ते बड़ा परिश्रम 


किया है । 
महाविद्या--धन्य महाराज ! घन्य ! जो श्राज्ञा । (जाती हैं )" 
>< > >< 


आज -+७++-+--+०-०- 4+५०ककनन--कबलननम-4+-क हगाने अनाज अनिश्िफणएए, एज 


१, वही, पृष्ठ ४६६ । 


पचंड कोशिक! और सत्य हरिश्चंद्र? १६५ 


चंड कोशिक 
“कापा०--(साश्नय मात्मगम) 
अहो घेयम । अ्रहोशानम्‌ । 
अहो महानुभावता च | 
अथवा -* 
चलन्ति गिरयः काम, 
युगान्तः पवनाहता; । 
कुच्छे 5पिन चलत्येव, 
घीराणां निश्चल मनश ॥ 
तनन्‍्ममापि किमति निबंधेन 
(प्रकाश वेताल प्रति) भद्र, 
गम्य गम, क्रियतामस्य राज्ञः समीहितम्‌ । 
बेताल:-- (मप्रणामम॒) ज॑ 
साधओ अगणवेदि | (इति निष्क्रान्तः) 
कापा०--भो राजन प्रभात प्राया बतते विभावरी । 
तत्‌ सावायष्यामत्तावत्‌ । 
राजा--भो साधक ! स्मत्तव्या वयं दुःखितकथासु । 
कापा०--राजन्‌ ! देवतास्त्वां स्मरिष्यन्ति | (इति निष्क्रान्त:)” 
(पु० ११११-३७ 
>< ल्‍र भ८्‌ 
सत्य हरिश्चन्द्र 
“घमं - (आश्चय से आप ही आप) धन्य हरिश्तंद्र ! धन्य तुम्हारा 
घेय ! घन्य तुम्हारा विवक और धन्य तुम्हारी महानुभावता ! 
या-- 
चले भेरु वरु प्रलय जल, पवन मकोरन पाय ! 
पे वीरन के मन कबहूँ, चलहिं नहीं ललचाय । 


१६६ नव निबंध 


तो हमें भी इसमें कोन हडठ हे ? 
(प्रत्यक्ष) +ताल | जाश्रो, जा महाराज की शञआज्ञा है वह करो । 
नेताल-- जा रावल जी की थ्राज्ञा । जाता हे) 
धम- महाराज ! ब्ाह्ममुहते निकट थराया अब हमकों भी श्राज्ञा हो | 
हरिश्चंद्र->जागिराज ! हमका न भूलिएगा, कभी-कभी स्मरण 
कीजिण्गा । 
धम--महाराज ! बने-बड़े दवता थ्रापका स्मरण करते हैं श्रौर करेगे, में 
क्या कहूँ । (जाता है) ' 
है 2५ 4 
चंड कोशिक 
“राजा-हा वत्स रोश्ताश्ब ! 
धात्री जनां ६ शत टुललितः ब्थ॑न 
भूम निर॑ लूटसि बत्म बिख्दनिद्रः 
स्वामद्य पाथिव शतैरमिनद्धिनाज्ष , 
माश्ञाययन्ति वटव३ श्रटत्गरूढाः || (पृष्ठ १७१६) 
३८ भ८ >< 
सत्य हरिइच द्र 
हरि० -- हा, वत्स राव्ताश्व | *** 
जेहि सहसन परिचारिका , 
राखत हाथादि हाथ । 
सो तुम लोटत धूरि में ; 
दास बालकन साथ । 


जव्ललनने, की 


१, भारतेंदु नाटक्रावली” ( इंडियन प्रेत लिमिटेड, प्रयाग) 
पुष्ठ ४७०-७१ | 


धचंड कोशिक' और सत्य हरिश्चंद्र १६७ 


जाकी आयसु जग नृपति , 
सुनतहि घारत सीस | 
तेहि द्विज नटु आराज्ञा करत , 
ग्रहह कठिन अति इस ॥' 
इन जैसे अवतरणो!ं से भलीभाति प्रकट हो जाता है कि “सत्य 
हरिश्चंद्र” के रचयिता ने “चंड कौशिक के प्रनेक स्थलोी का अनुवाद किस 
प्रकार किया है तथा किस प्रकार उनमें कभी-कभी न्‍्यूनाधिक सुधार तक 
किया है । ऐसे अन्य स्थल भी दिय जा सकते हैं। सत्य हरिश्चंद्र! के 
द्वितीय अ्रंक के बहुत से अंशों और डसके संपूर्ण तृतीय तथा चतुथ अंकों 
को पढ़ते ही सममझूमे था जाता है कि इसकी रचना चंड कोशिक! नाटक 
को देखकर श्रवश्य हुई होगी । दोनों को णक साथ मिलाने पर तो कुछ 
भी संदेह नहीं रह जाता । हिंदी नाटक का अधिकांश संस्कृत नाटक को 
सामने रखकर लिखा गया है । फिरभी यह 'मुद्राराज्षस” के समान अनु- 
वाई अंथ नहीं है, सत्य हरिश्चंद्र” का कुछ अपना निजी महत्त्व है । भार- 
तेंद्र बाबू हरिश्चंद्र किसी ग्रंथ का अनुवाद करने श्रथवा उसके श्राधार पर 
लिखने में बढ़े सिद्धहस्त थे जिसकारण डनकी श्रम्नोल्लिक रचनाओं में 
भी एक प्रकार का चमत्कार श्रा जाता था। 'चंड कोशिक? के जिन स्थलों 
का उन्हाने छोड़ दिया है वे अधिक डपयोगी नहीं थे। विदूषक और 
महाराज तथा रानी श्रोर चारुमति का की बातचीत, बनेचर द्वारा सुथ्रर 
की प्रशंसा, राजा तथा सूत के हारा आश्रम का वणन, दो चांडालों का 
हरिश्चंद्र का पथ प्रदशक बनना, मुतवत्सा के आने की सूचना, हरिश्चंद्र 
की बार-बार श्राने वाली मूर्च्छचा तथा अ्रभिषेक के प्रबंधादि कुछ ऐसी 
बाते हैं जा भारतंदु के दृष्टिकाण से निरथक जान पड़ती है । प्रत्युत इंद्र- 
सभा की कुछ बातों की समाविष्ट कर लेने तथा महाविद्या को कथा को 
स्वप्न में परिणत कर दने से 'सत्य हरिश्चंद्र! अधिक रोचक ओर सुसंगत 


१. वही, पृष्ठ ४७३ । 


श्ध्ध नव निब्रंध 


थन गया है । संस्कृत वाले नाटक में शिथिलता बहुत है, किंतु हिंदीवाले 
में दो एक लंबे-लंबे वणनां को छोड़कर यह अवगुण बहुत कम देखने को 
मिलेगा । पहले का अ्निप्राय ब्राह्मण के क्रोध का प्रभाव” सिद्ध करना 
जान पड़ता है जहाँ दूसरे का उदृश्य 'सत्य की टेक! निभाना है। 
अतएव, प्रसिद्ध पौराणिक राजा हरिश्चंद्र के आख्यान द्वारा उपदेश 
ग्रहण करने की दृष्टि से चंड कोशिक' से सत्य हरिश्चंद्र! कहीं अच्छा 
साधन हे । 


आलोचना व 
वि ट। ग्धृ 


